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I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе
Программа учебного предмета «История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства "Струнные инструменты. Скрипка. Виолончель". "История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)" ‑ дисциплина, предназначенная для наиболее полного воспитания скрипача и виолончелиста-профессионала. В программу курса входит изучение различных стилей, исполнительства и педагогики в их взаимосвязи с историческим процессом.                                "История исполнительства" ‑ учебный предмет, который входит в вариативную часть предметной области  "Теория и история музыки". Уроки по этой дисциплине способствуют формированию и расширению у учащихся кругозора в сфере музыкального искусства, воспитывают музыкальный вкус, пробуждают любовь к музыке. Регулярное знакомство с выдающимися творениями великих композиторов способствует формированию художественного вкуса, умению слышать красоту художественных образов, осознавать талант их авторов. Помимо чисто музыкальных навыков ученики получают немало знаний о великих композиторах европейских стран, основных событиях музыкальной жизни минувших эпох, ведущих стилях, направлениях в развитии европейской музыки.
Содержание учебного предмета также включает изучение мировой истории, истории музыки, ознакомление с историей изобразительного искусства и литературы. 
Предмет "История исполнительства" теснейшим образом взаимодействует с учебным предметом "Музыкальная литература". Благодаря полученным теоретическим знаниям и слуховым навыкам, обучающиеся овладевают навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в музыкальном искусстве, что позволяет использовать полученные знания в исполнительской деятельности.
Назначение занятий по истории исполнительства - содействовать профессиональной ориентации учащихся, их сознательному выбору профессии музыканта через расширение и углубление знаний, навыков и умений, приобретенных при изучении основного курса и в самостоятельном общении с музыкой.
Из подбора и последовательности тем и произведений у учащихся должно сложиться общее представление о музыкальном процессе в Европе XVII-XX веков, об основных жанрах музыки, художественных направлениях и национальных композиторских школах в их наиболее ярких проявлениях.
2. Срок реализации учебного предмета
Срок реализации учебного предмета «История исполнительства» для детей, поступивших в образовательное учреждение в первый класс в возрасте с шести лет шести месяцев до девяти лет, составляет 2 года (с 6 по 7 класс).
3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета

	Форма занятий
	Год обучения
	Итого часов

	
	1-й
	2-й
	
	
	
	

	Аудиторная (в часах)
	36
	36
	
	
	
	72

	Внеаудиторная (самостоятельная, в часах)
	36
	36
	
	
	
	72


Максимальная учебная нагрузка по предмету «История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)» составляет 144 часов.
4. Форма проведения учебных аудиторных занятий
Форма проведения занятий по предмету «История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)» - мелкогрупповая, от 4 до 10 человек.
5. Цель и задачи учебного предмета «История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)»
Программа учебного предмета «Истории исполнительства» направлена на художественно-эстетическое развитие личности учащегося.
Целью предмета является развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе формирования комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих самостоятельно воспринимать, осваивать и оценивать различные произведения отечественных и зарубежных композиторов
Задачами предмета «История исполнительства (скрипичное и виолончельное искусство)» являются:
· формирование интереса и любви к классической музыке и музыкальной культуре в целом;

· воспитание музыкального восприятия музыкальных произведений различных стилей и жанров, созданных в разные исторические периоды и в разных странах;

· овладение навыками восприятия элементов музыкального языка;

· знания специфики скрипичных и виолончельных жанров;
· знания о различных эпохах и стилях в истории и искусстве;

· умение работать с нотным текстом (клавиром, партитурой);

· умение использовать полученные теоретические знания при исполнительстве музыкальных произведений на инструменте;

· формирование у наиболее одаренных выпускников осознанной мотивации к продолжению профессионального обучения и подготовки их к вступительным экзаменам в образовательное учреждение, реализующее профессиональные программы.
6. Обоснование структуры программы учебного предмета
Обоснованием структуры программы являются ФГТ, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником. Программа содержит следующие разделы:
· сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;
· распределение учебного материала по годам обучения;

· описание дидактических единиц учебного предмета;

· требования к уровню подготовки обучающихся;

· формы и методы контроля, система оценок;

· методическое обеспечение учебного процесса.

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».
7. Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:
· лекционный (словесный);
· наглядный (показ фото- и видеоматериала, прослушивание аудиозаписей);
· практический (анализ музыкальных произведений, составление схем и собственных редакций);
· эвристический (самостоятельный поиск идей и стилистических особенностей).
8. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета

Материально-технические условия, необходимые для реализации учебного предмета "История смычкового искусства":
· обеспечение доступом каждого обучающегося к библиотечным фондам, формируемым по полному перечню учебного плана; во время самостоятельной работы обучающиеся могут быть обеспечены доступом к сети Интернет;

· укомплектование библиотечного фонда печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной и учебно-методической литературы, а также изданиями фортепианных произведений, специальными хрестоматийными изданиями, партитурами в объеме, соответствующем требованиям программы;

· наличие фонотеки, укомплектованной аудио- и видеозаписями музыкальных произведений, соответствующих требованиям программы;

· обеспечение каждого обучающегося основной учебной литературой;

Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного предмета  «История исполнительства», оснащаются инструментами (скрипка, виолончель, пианино), звукотехническим оборудованием, видео-оборудованием, учебной мебелью  (столами, стульями, стеллажами, шкафами) и оформляются наглядными пособиями, имеют звукоизоляцию.
Предлагаемые музыкальные примеры для прослушивания в классе могут быть дополнены или заменены другими по выбору преподавателя, в зависимости от сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.
II.
УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

1 год обучения
	Тема
	Количество часов

	1 полугодие
	

	Развитие смычкового искусства от его истоков до конца XVI века. Смычковые инструменты в средневековой Европе.
	1

	Развитие искусства игры на смычковых инструментах на территории Польши и России IX- начала XVI веков
	1

	Италия- классическая страна Ренессанса. Формирование светского виольного и скрипичного семейств. 
	1

	Становление итальянского смычкового искусства. Венецианская и болонская скрипичные школы. 
	1

	Творчество Т.Витали.  
	1

	Творчество А. Корелли.
	1

	Развитие скрипичного искусства во Франции и Англии  
	1

	Контрольный урок
	1

	Центрально-европейские страны. Чехия, Польша, Германия.
	1

	Москва и становление нового светского искусства. Смычковые инструменты в допетровской Руси.
	1

	Развитие смычкового и виолончельного искусства первой половины XVIII века
	1

	Развитие жанра концерта в творчестве А. Вивальди
	1

	"Времена года" А.Вивальди
	1

	Школа Ф.Джеминиани.
	1

	Дж.Тартини-основоположник  падуанской скрипичной школы.
	1

	Контрольный урок
	1

	Итого
	16

	2 полугодие
	

	Развитие камерной и симфонической музыки в Чехии
	1

	Искусство игры на струнных инструментах в Германии. Сочинения для смычковых инструментов  Г.Генделя и Г. Телемана.
	1

	Кульминация развития немецкого  музыкального Барокко в творчестве И.С.Баха .Сонаты и партиты для скрипки и виолончели соло И.С.Баха
	1

	Концерты для скрипки И.С.Баха Дя- минор и Ми- мажор
	1

	Искусство игры на смычковых инструментах во II половине XVIII  века. Творчество Л. Боккерини
	1

	Величайшие венские классики Й. Гайдн и В.Моцарт
	1

	Скрипичные и виолончельный Концерты Й. Гайдна.
	1

	Скрипичные концерты В.А.Моцарта
	1

	Квартетное творчество Й.Гайдна и В.А.Моцарта.
	1

	Развитие  смычкового искусства Франции второй половины XVIII века.
	1

	Деятельность П.Гавинье и Ж.Б.Виотти. Смычковые классы Парижской консерватории
	1

	Контрольный урок
	1

	Скрипичные концерты Ж.Б.Виотти  №22,23
	1

	Развитие  исполнительства на смычковых инструментах в Петровской России. И.Е. Хандошкин. Жизнь и творчество
	1

	Развитие смычкового искусства  в XIX веке. Симфонизм как обобщающее понятие.
	1

	Скрипичное и камерно- инструментальное творчество Л.Бетховена.
	1


	Выдающиеся скрипачи эпохи классицизма. Их исполнительское и композиторское творчество.
	1

	Этюды Р. Крейцера.
	1

	П.Роде Каприс №2 и Концерт №8
	1

	Контрольный урок
	1

	Итого
	20

	Всего
	36


2 год обучения 

	Тема
	Количество часов

	1 полугодие
	

	Развитие виртуозной романтической музыки. Никколо Паганини. Каприсы для скрипки Н.Паганини
	1

	Концерт№2 для скрипки Н.Паганини
	1

	Франко- бельгийская виртуозно- романтическая школа. 
	1

	Ш.Берио Концерт  №9,пьесы А.Вьетана.
	1

	Творчество Л.Шпора, Б.Ромберга
	1

	Польская виртуозно- романтическая скрипичная школа. К.Липиньский, Г.Венявский
	1

	Испанская виртуозная скрипичная школа. Творчество Пабло Сарасате
	1

	Контрольный урок
	1

	Скрипичное и виолончельное исполнительство зарубежной культуре второй половины XIX – начала ХХ веков. 
	1

	Й.Иоахим и его ученики 
	1

	Развитие скрипичной исполнительской и композиторской культуры в России в первой половине XIX века.
	1

	Расцвет русской смычковой культуры 2 половины 19 столетия
	1

	Выдающиеся русские виолончелисты К.Давыдов, Ю Виельгорский
	1

	Творческая деятельность Л.Ауэра
	1

	Влияние П.И.Чайковского на развитие скрипичной и виолончельной школ России Концерт для скрипки с оркестром и Вариации на темы Рококо
	1

	Контрольный урок
	

	
	16

	2 полугодие
	

	
	

	Скрипичное искусство зарубежных стран в первой половине ХХ века.Виднейшие зарубежные скрипачи и виолончелисты.
	1

	Эжен Изаи  Шесть сонат для скрипки соло
	1

	Творчество Фрица Крейслера.
	1

	Венгерская скрипичная школа.Й.Хубаи, К. Флеш. Й Сигети.
	1

	Лэутарское народное искусство в Румынии. Джорже Энеску
	1

	Яша Хейфец, Ефрем Цимбалист, Миша Эльман, Натан Мильштейн. 
	1

	Американские скрипачи Иегуди Менухин, Исаак Стерн, Руджиеро Риччи.
	1

	Пабло Казальс
	1

	Русская и советская виолончельная школа.Традиции и преемственность.
	1

	П.С. Столярский и его ученики.
	1

	Скрипичные и виолончельные произведения Д.Шостаковича и С.Прокофьева
	1

	Контрольный урок
	1

	Творческая деятельность Л.М. Цейтлина. Ученики Цейтлина 
	1

	А.И. Ямпольский и его ученики.
	1

	Ю.И. Янкелевич и его ученики. «Педагогическое наследие".
	1

	Л.Коган
	1

	М. Ростропович
	1

	Наши современники -скрипачи: В. Третьяков, В. Спиваков, Г. Кремер, А. Корсаков .
	1

	скрипачи и виолончелисты-наши современники
	1

	Контрольный урок
	1

	Итого
	20

	Всего
	36


III.
СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
Введение

Скрипичное и виолончельное  искусство как одна из важнейших областей музыкальной культуры.

Использование скрипки, виолончели  и их предшественников в качестве сольного, а также ансамблевого и  аккомпанирующего инструмента.

Скрипка и виолончель в процессе общего исторического развития музыкального искусства.

Роль скрипичной и виолончельной музыки в творчестве величайших композиторов – И.С.Баха, В.Моцарта, Й.Гайдна, Л.Бетховена, Ф.Мендельсона, И.Брамса, П.Чайковского, С.Прокофьева, Д.Шостаковича и других.
Крупнейшие по своему художественному значению скрипичные и виолончельные произведения – шедевры мировой  музыкальной культуры.

Вопросы интерпретации, стилей, решения художественных и технических задач в творчестве выдающихся исполнителей.

ТЕМА I. Развитие смычкового искусства от его истоков до конца XVI века.
Происхождении смычковых инструментов. Первые достоверные сведения в трудах среднеазиатских ученых. Ребек и фидель. Смычковая лира. Шпильманы, жонглеры, скоморохи - носители народной инструментальной культуры. Смычковые инструменты и рыцарское искусство. Способы игры на смычковых инструментах и репертуар средневековых музыкантов. 

Распространение смычковых инструментов на территории Польши и России. Мазанка, генсле, скрипица,гудок, смык. 
 Торжество гуманистической культуры. Италия- классическая страна Ренессанса. Характеристика эпохи Возрождения. Формирование светского виольного и скрипичного семейств. Развитие инструментальных жанров и оперного искусства. Универсальный характер творчества музыканта того времени. Искусство импровизации как объединение композиторского и исполнительского мастерства.
 Список фонограмм к теме I:

	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Адам де ла Аль ( Адам Горбатый)
	Песня "Qui a droit veut amours serve secuenta"
	

	
	
	


ТЕМА II.Развитие смычкового искусства в XVII веке.

Эпоха Барокко и становление итальянского смычкового искусства. Венецианская и болонская скрипичные школы. Творчество А. Корелли. Жанр кончерто- гросси. Сонаты для скрипки и фортепиано. Роль А.Корелли в формировании классической сонаты .Особенности техники письма Корелли: новые типы изложения, виртуозность. "Для того , чтобы хорошо играть.
"Чакона"  Томмазо Витали -вершина виртуозности сочинений эпохи Барокко.
Особенности развития скрипичного искусства во Франции. "24 скрипки  короля". Деятельность Ж.Б.Люлли. Оркестры "24 скрипки короля" и "16 скрипок короля".

Краткие сведения об английском  скрипичном искусстве.
          Центрально-европейские страны. Чехия. И.Ф.Бибер- один из выдающихся скрипачей XVII века. 

          Исторические традиции польского народа в области смычкового искусства. Музыка М.Зеленского, М.Мальчевского.
       Народные истоки скрипичной игры в немецких землях. Характерные черты немецкого скрипичного искусства.
Москва и становление нового светского искусства. Смычковые инструменты в допетровской Руси.
Список фонограмм по теме II.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	А.Корелли
	Кончерто-гросси №8 g- moll
	Камерный оркестр "Виртуозы Москвы" Дирижер В.Спиваков

	
	Соната ми- минор для скрипки и фортепиано
	К.Бесараб

	Т.Витали
	Чакона
	Д.Ойстрах

	Ж.Б.Люлли
	Гавот
	"Виртуозы Москвы"


ТЕМА III. Развитие смычкового и виолончельного искусства первой половины XVIII века 
Основные направления и тенденции в искусстве игры на смычковых инструментах XVII-XVIII вв. (взаимовлияние композиторских школ, переосмысление жанров, обогащение арсенала выразительных средств).                              Развитие жанра кончерто- гроссо и сольного концерта в творчестве А. Вивальди. 
Школа Ф.Джеминиани. Сонаты и концерты.
 Дж.Тартини- основоположник  падуанской скрипичной школы. Выдающийся виртуоз. Соната"Трели дьявола" 
Развитие камерной и симфонической музыки в Чехии. Инструментальные капеллы. Роль чешских музыкантов в формировании европейской культуры. 
Искусство игры на струнных инструментах в Германии. Сочинения для смычковых инструментов Г.Генделя и Г. Телемана. Г.Ф.Гендель и его роль в развитии камерной музыки. Кончерто- гроссо и сонаты для скрипки Генделя. 
Творчество И.С. Баха
Скрипичное и виолончельное творчество И.С. Баха как вершина достижений в игре на смычковых инструментах 2 половины 18 века. Патетика, декламационный стиль, возвышенность образов. Влияние А.Вивальди  на создание сольных концертов И.С.Баха. Скрипичные концерты ля- минор и Ми- мажор. 
"Сонаты и партиты для скрипки и виолончели соло" как энциклопедия полифонического искусства на струнных инструментах.История создания. Новаторство Баха в области расширения возможностей инструмента. Проблемы интерпретации сочиненийИ.С.Баха . Вопросы артикуляции, темпа, фразировки. Уртекст и редакции. Крупнейшие интерпретаторы смычкового  наследия И.С. Баха (И.Менухин, И.Перлман, Д.Ойстрах, П.Казальс, М.Ростропович, М.Майский, Н.Гутман и др). 
.Список фонограмм по теме  III.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	А.Вивальди 
	Кончерто- гроссо ре- минор
	Камерный оркестр Днепропетровской филармонии

	А.Вивальди 
	Концерт  "Лето" из " Времен года" 
	

	А.Вивальди 
	Концерт для скрипки ля- минор
	

	А.Вивальди 
	Концерт для 2 скрипок ля- минор
	Климчук Д.и Иванова К.

	Джеминиани
	Соната до- минор 

	И.Стерн

	Дж.Тартини
	Соната соль - минор "Покинутая Дидона"
	Д.Ойстрах

	Дж.Тартини
	Соната "Трели дьявола"
	С. Крылов


	Л.Боккерини
	Менуэт из квинтета ми мажор соч.11 №5
	Братиславский камерный оркестр

	Й.Бенда
	"Граве" из сонаты ми- минор
	Д.Коган

	Г.Гендель 
	Пассакалия из сюиты соль- минор
	Анс. скрипачей Новосибирского  музыкальногоколледжа

	Г.Гендель 
	Соната для скрипки №4 ре- мажор
	В.Спиваков

	И.С.Бах 
	Концерт для скрипки ля- минор
	В.Спиваков

	И.С.Бах
	Концерт для скрипки Ми- мажор
	М.Федотов

	И.С.Бах 
	Чакона из партиты для скрипки соло ре- минор
	И.Менухин

	И.С.Бах
	Прелюдия из Сюиты№1
	П.Казальс


ТЕМА IV. Искусство игры на смычковых инструментах во II половине XVIII  века. 
Реформатор виолончельного искусства, создатель сольного концерта Л.Боккерини.  
Классицизм – новое направление в искусстве. Зарождение сонатно-симфонического цикла, являющегося новым видом музыкального мышления. Контрастное сопоставление образных сфер – ведущий принцип музыкальной драматургии. Культурно-исторические  предпосылки формирования классицизма. Музыкальная культура Вены конца XVII века. Виднейшие представители венского классицизма – И.Гайдн, В.Моцарт.

Скрипичное и виолончельное творчество И.Гайдна. Особенности музыкальной эстетики И. Гайдна: жизнерадостность, опора на народные истоки, уравновешенность формы, богатство ритмических формул. Черты стиля И. Гайдна. Сонатное allegro. Концерты для скрипки  Соль- мажор и Для виолончели До- мажор.
Творчество В.Моцарта. Сонаты В.Моцарта как образец классического сонатного цикла. Новаторский подход Моцарта к жанру классического концерта. Концерт для скрипки с оркестром №3.Фактура, темпы, артикуляция. Динамика, агогика в произведениях Моцарта. В.Моцарт – исполнитель. Его импровизаторское искусство. Проблемы расшифровки украшений.
Развитие  смычкового искусства во Франции  второй половины XVIII века. Художественный стиль "Рококо" как отражение некоторых условий французского быта. Творческий путь Ж.М.Леклера. Развитие виолончельного искусства. Идеи  Просветительства Художественный стиль "Рококо" как отражение некоторых условий французского быта. Творческий путь Развитие виолончельного искусства. Идеи  Просветительства.

 Деятельность П.Гавинье и Ж.Б.Виотти. Смычковые классы Парижской консерватории. Концерты Ж.Б.Виотти для скрипки.
 Список фонограмм по теме IV
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Й.Гайдн
	Концерт для виолончели с оркестром До -мажор
	М.Ростропович

	
	Концерт для скрипки с оркестром Соль-мажор
	Английский камерный оркестр. Солист С. Аккардо


	В. Моцарт
	Концерт для скрипки №3
	

	Гайдн 
	Квартет оп.76№2  ре- минор
	Квартет им. А.Бородина

	В.Моцарт
	Маленькая ночная серенада
	Оркестр "Виртуозы Москвы"

	Ж.Б.Виотти
	Концерт для скрипки Соль- мажор№23
	И.Перлман


ТЕМА V. Искусство игры на смычковых инструментах в России во II половине XVIII  века. 
Реформы Петра. Обновление общественно-бытовых форм светской жизни.Петровские ассамблеи. Крепостные театры и оркестры. Русские артисты из народа. Обучение на смычковых инструментах. Скрипичный мастер Иван Батов. Жизнь и творчество И.Е. Хандошкина. 
Список фонограмм по теме V
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	И.Хандошкин
	Канцона из Концерта для 

	БСО Всесоюзного радио и телевидения. Солист Г.Безруков


ТЕМА VI. Развитие смычкового искусства  в XIX веке. Симфонизм как обобщающее понятие. О скрипичных сочинениях и камерно- инструментальном творчестве Л.Бетховена. Л.Бетховен и особенности его стиля. Принципы симфонизма в смычковом творчестве Бетховена. Эволюция жанра сонаты. Трактовка жанра скрипичногоконцерта (в сравнении с концертами Моцарта). Обогащение и переосмысление выразительных средств.  Стилистические особенности сочинений Бетховена: «субитная» динамика, тенденция к сквозному развитию, тембровое богатство тематического материала, драматизация лирической сферы, масштабность. Интерпретаторы произведений Л.Бетховена. 
Последние выдающиеся скрипачи эпохи классицизма Р.Крейцер, П.Роде. Их исполнительское и композиторское творчество. 
Список фонограмм по теме VI
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Л.Бетховен
	Концерт для скрипки с оркестром Ре - мажор 
	Оркестр Мариинского театра. Солист В.Репин. 

	Л.Бетховен
	Квартет №7
	Квартет им. Бородина

	Р.Крейцер
	Этюд №32
	Д.Манза

	П.Роде
	Каприс №2
	Я.Хейфец

	П.Роде
	Концерт №8
	М.Безверхний


ТЕМА VII.  Западноевропейское искусство игры на смычковых инструментах периода романтизма.
Общая характеристика эпохи музыкального романтизма. Проблема синтеза искусств. Бытовое музицирование как один из истоков романтизма. Программность в музыке. Новые жанры и формы (парафразы, попурри, фантазии, концертные этюды). Видоизменение старых форм: миниатюры, романтические вариационные циклы, фантазии, баллады, новая трактовка сонатного цикла и др. Расширение  круга образов композиторов-романтиков. Творчество Н.Паганини, виртуоза в области скрипичного искусства. Конкурс им. Паганини в Генуе. 
Франко- бельгийская виртуозно- романтическая школа. Исполнительское, композиторское, педагогическое творчество Ш.Берио, А. Вьетана. Паганини виолончели Ф. Серве.

Польская виртуозно- романтическая скрипичная школа. К.Липиньский, Г.Венявский. Конкурс им. Г.Венявского.

Некоторые черты романтического ощущения и его претворение в музыкальном искусстве австрийских и немецких музыкантов. Л.Шпор. Б.Ромберг.
Некоторые особенности развития испанского смычкового искусства. Выдающийся скрипач  и композитор П.Сарасате. "Интродукция и тарантелла", "Цыганские напевы".К.Сен- Санс и его " Рондо- каприччиозо"
Новые идейно- эстетические черты в исполнительском искусстве второй  половины  XIX века. Творческая деятельность  Й.Иоахима. Скрипичный концерт И.Брамса как новый тип инструментальных концертов-симфоний.    
Исполнительское искусство в зарубежной скрипичной и виолончельной культуре второй половины XIX – начала ХХ веков. Ученики Й.Иоахима: Леопольд Ауэр, Бронислав Губерман. 

     Список фонограмм по теме VII.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Н.Паганини
	Каприс №24
	М.Венгеров

	
	Концерт №1
	Ю.Ситковецкий

	
	Анданте кантабиле
	Л.Коган

	Ш.Берио
	Концерт для скрипки №9
	М.Блюмин

	Л.Шпор
	Концерт для скрипки №2
	М.Безверхний

	А.Вьетан
	Интродукция и тарантелла
	Коля Алтынов(ЦМШ при МГК)

	Г.Венявский
	Концертдля скрипки №2 ре- минор 


	Антал Залай

	
	Скерцо- тарантелла
	Я.Хейфец  

	

	П.Сарасате  
	Интродукция и тарантелла
	М.Венгеров

	
	Цыганские напевы
	Л.Коган

	И.Брамс
	Концерт ре- мажор для скрипки с оркестром 
	Д.Ойстрах

	
	Венгерские танцы
	"Виртуозы Москвы"

	К.Сен-Санс
	"Рондо- каприччиозо"
	Я.Хейфец


ТЕМА VIII. Российское смычковое искусство  XIX – начала XX вв.

Общая характеристика русской музыкальной культуры первой половины XIX века. Домашнее музицирование. Творчество композиторов – любителей. Интерес к народной песне. Вариационные циклы на русские народные темы. Создание произведений на народно-песенной основе.

Иностранные и отечественные музыканты в России. Камерно-  инструментальные сочинения русских композиторов.
Вторая половина XIX столетия- время исключительного подъёма музыкального искусства.
Деятельность братьев Рубинштейн. «Русское музыкальное общество». Первые консерватории в России. Сочинения для смычковых инструментов А.Бородина и П. Чайковского. Деятельность выдающихся педагогов К.Ю.Давыдова, А.Виельгорского, Л.Ауэра. Влияние П.И.Чайковского на развитие скрипичной и виолончельной школ России. Концерт для скрипки с оркестром и Вариации на темы Рококо.
Список фонограмм по теме VIII: 

	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	К.Давыдов
	Романс без слов
	А.Вержбилович

	П.Чайковский
	Вариации на тему рококо
	К.Родин

	П.Чайковский 
	Концерт для скрипки с оркестром
	В.Реин

	П.Чайковский
	5 пьес для скрипки
	Л.Коган

	П.Чайковский
	Ноктюрн
	А.Князев


ТЕМА IX. Смычковое искусство зарубежных стран в ХХ веке. Виднейшие зарубежные скрипачи и виолончелисты.
Творчество Э.Изаи. 6 сонат для скрипки соло.
Выдающийся австрийский скрипач Фриц Крейслер.
Венгерская скрипичная школа.Её выдающиеся представители Й.Хубай, К.Флеш, Й.Сигети.
      Лэутарское народное искусство в Румынии. Джорже Энеску. 
Воспитанники пете6рургской консерватории, ученики Л.Ауэра - американские скрипачи  Яша Хейфец, Ефрем Цимбалист, Миша Эльман, Натан Мильштейн. Общее и индивидуальное в их исполнительском искусстве. Их сочинения и транскрипции .

        Американские скрипачи Иегуди Менухин, Исаак Стерн, Руджиеро Риччи. 
 Выдающийся испанский виолончелист Пабло Казальс. Редакция  Сонат для виолончели соло.
Список фонограмм по теме IX.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Э.Изаи
	Соната для скрипки соло№2 ре- минор
	М.Венгеров

	Ф.Крейслер
	Прелюдия и аллегро

	Я.Хейфец

	Ё.Хубаи
	Кармен- фантазия
	А.Савкина

	И.С.Бах
	Концерт для 2 скрипок ре- минор
	К.Флеш, Й.Сигети

	Г.Венявский 
	Полонез Ля- мажор
	Я.Хейфец

	Ф.Мендельсон
	Концерт ми-минор
	Н.Мильштейн

	М.Брух
	Концерт №1
	И.Менухин

	И.С.Бах
	Концерт ля- минор
	И.Стерн


ТЕМА X. Развитие смычкового искусства в России в XX веке.
Русская и советская виолончельная школа: К.Ю. Давыдов, А.В. Вержбилович, С.М. Козолупов, М.Л. Ростропович, С.Н. Кнушевицкий, Г.П. Пятигорский, Г.И. Пеккер, Д.Б. Шафран, Н.Г. Гутман, С.А. Самосуд, Н.Н. Шаховская , М.Л. Майский и др
С.Прокофьев, Новаторские черты стиля: активизация ритма, заострённая контрастность, токкатность и др. Концерты для скрипки форм.

Д.Шостакович, его скрипичные и виолончельный  концерты. Черты стиля в сочетании традиций и новаторства. Лучшие интерпретаторы  его концертов. 
Школа П.С. Столярского. Его ученики. М. Эрденко, М. Полякин, Д.Ойстрах.

Творческая деятельность Д. Ойстраха.  Ученики Д.Ойстраха (В. Климов, И. Ойстрах, В. Пикайзен, С. Снитковский, О.Пархоменко, О. Крыса, Л. Исакадзе и др.). 
Творческая деятельность Л.М. Цейтлина. Персимфас.

 Ученики Цейтлина (Б. Фишлан, С. Фурер, В. Беленький и др.). 
А.И. Ямпольский и его ученики Ямпольского (Л. Коган, Ю. Ситковецкий, И. Безродный, М. Фихтенгольц, Е. Гилельс, Э. Шихмурдзаева, Ю. Янкелевич и др.). 
Выдающийся педагог Ю.И. Янкелевич и его ученики. «Педагогическое наследие".
Леонид Коган- выдающийся скрипач XX столетия.
Творчество М.Ростроповича и его влияние на музыкальную культуру России. Наши современники -скрипачи: В. Третьяков, В. Спиваков, Г. Кремер, А. Корсаков .Их вклад в развитие камерных оркестров в  России. Молодое поколение  российских скрипачей и исполнителей.
Список фонограмм по теме IX.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	С.Прокофьев
	Концерт для скрипки №1
	В.Репин

	С.Прокофьев
	Концерт для виолончели №2
	М.Ростропович

	Д.Шостакович 
	Концерт №1 для скрипки
	Д.Ойстрах

	Д.Шостакович
	Концерт для скрипки№2
	А.Баева

	Д.Шостакович 
	Концерт для виолончели №2
	М.Ростропович

	Э.Вилла- Лобос
	Ария из Бразильской Бахианы№5 

	Г.Вишневская и М.Ростропович

	С.Рахманинов
	Вокализ
	С.Шаповалов

	П.Чайковский 
	Концерт для скрипки
	В.Третьяков

	В.Моцарт  
	Концерт №5 для скрипки
	В.Спиваков


IV.
ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ

Содержание программы учебного предмета «История исполнительства» обеспечивает художественно-эстетическое и нравственное воспитание личности учащегося, гармоничное развитие музыкальных и интеллектуальных способностей детей. В процессе обучения у учащегося формируется комплекс историко-музыкальных знаний, вербальных и слуховых навыков.
Результатом обучения является сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и мышления, художественного вкуса, знания музыкальных стилей, владения профессиональной музыкальной терминологией, определенного исторического кругозора.
Результатами обучения также являются:
· знание в соответствии с программными требованиями скрипичных и виолончельных произведений зарубежных и отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм от эпохи барокко до современности;
· умение в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;
· умение определять на слух фрагменты того или иного изученного музыкального произведения;
· навыки по восприятию музыкального произведения, умение выражать его понимание и свое к нему отношение, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искусств.
V.
ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК
1.
Аттестация: цели, виды, форма.
Цель аттестационных (контрольных) мероприятий - определить успешность развития учащегося и степень освоения им учебных задач на данном этапе.
Виды контроля: текущий, промежуточный, итоговый.
Текущий контроль - осуществляется регулярно преподавателем на уроках. Текущий контроль направлен на поддержание учебной дисциплины, на ответственную организацию домашних занятий. Текущий контроль учитывает темпы продвижения ученика, инициативность на уроках и при выполнении домашней работы, качество выполнения заданий. На основе текущего контроля выводятся полугодовые  оценки.
Формы текущего контроля:

Текущий контроль знаний предусматривает систематическую проверку качества получаемых  знаний и практических навыков в следующих формах:

1) викторины по пройденным музыкальным произведениям ;
2) доклад (творческий портрет одного из скрипачей или виолончелистов современности);
3) анализ музыкальных произведений и особенности их интерпретаций  известными исполнителями;

Совокупность оценок по текущему контролю знаний является основой полугодовой аттестации. Посещаемость уроков и ведение конспектов учитывается при выставлении оценки.

Промежуточный контроль - осуществляется в конце каждого полугодия. Может проводиться в форме контрольного урока, зачета.
Формы промежуточного контроля:

Контрольный урок проводится в учебное время (на последнем занятии по учебному плану), включает в себя письменные ответы на вопросы по темам и фото-видео-викторину (на предмет узнавания имени исполнителя по фрагменту видеозаписи или фотографии).
Задания для промежуточного контроля должны охватывать весь объем изученного материала.
Итоговый контроль
Итоговый контроль осуществляется в конце 2 года обучения предмету "История исполнительства". Федеральными государственными требованиями предусмотрен экзамен, который может проходить в устной форме (подготовка и ответы вопросов по билетам) и в письменном виде (итоговая письменная работа).
2. Критерии оценки промежуточной аттестации в форме экзамена (зачета) и итоговой аттестации

5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).
4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается необходимый ответ.
3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося.
2 («неудовлетворительно») - большая часть устного или письменного ответа неверна; в определении на слух тематического материала более 70% ответов ошибочны. Обучающийся слабо представляет себе эпохи, стилевые направления, другие виды искусства.
3.
Контрольные требования на разных этапах обучения
Содержание и требование программы «История исполнительства» определяет уровень подготовки обучающихся. В соответствии с ними ученики должны уметь:
· грамотно и связно рассказывать о том или ином сочинении или историческом событии;
· знать специальную терминологию;
· ориентироваться в биографии композитора;
· определить на слух тематический материал пройденных произведений;
· знать основные стилевые направления в культуре и определять их характерные черты;
· знать и определять характерные черты пройденных жанров и форм.
· уметь дать творческий портрет  одного из известных современных исполнителей. 

Ожидаемые результаты и способы их проверки

Знания и практические навыки учащихся оцениваются в конце каждого полугодия  в виде  зачета по пятибалльной системе. В конце 2-го года обучения предмету «История исполнительства» – экзамен.
Итоговая оценка за полугодие выставляется на основании текущей успеваемости (письменной  работы по изученным темам курса, викторины и доклада).
Экзамен проходит в виде коллоквиума или итоговой письменной работы.
Письменная работа проводится между темами для закрепления пройденного материала. В нее включаются такие разделы как специфика стиля той или иной эпохи,  характеристика творчества композитора, особенности тех или иных редакций музыкальных произведений,  развитие и усовершенствование инструмента. 
Доклад представляет собой самостоятельную письменную работу в области исполнительского творчества того или иного современного скрипача( виолончелиста), рассчитан на 10-ти минутное выступление в начале урока и включает в себя обзор творческого наследия, репертуарные предпочтения, его педагогические принципы и учеников. Каждый учащийся имеет конкретную дату выступления в полугодии, а педагог подготавливает к этой дате соответствующий иллюстративный  видео (аудио) материал.

Викторина состоит из музыкальных произведений, изученных в соответствии с пройденной темой. Викторина состоит из восьми номеров.

Контрольный урок проводится в учебное время (на последнем занятии по учебному плану), включает в себя сдачу исполнительского минимума (произведение указывается в билете), творческий портрет одного из современных исполнителей (пройденного в данном семестре) и фото-видео-викторину.
Экзамен по истории исполнительства проводится  в конце 2-го года обучения в виде коллоквиума (устного экзамена) или итоговой письменной работы.
Текущий контроль. Традиционная поурочная проверка знаний должна сочетаться с иными формами контроля, например небольшими тестовыми работами, докладами с участием каждого ученика, запланированными по скользящему графику, поощряться и учитываться высказывания по ходу урока. Возникающие элементы дискуссии могут свидетельствовать о растущем интересе к занятиям, способствовать выявлению собственных суждений. Видом текущего контроля является контрольный урок, если проводится самим преподавателем без присутствия комиссии. 
Промежуточный контроль в виде контрольного урока или зачета может проводиться в конце полугодий. Ответы на уроке, как и активность учеников в его работе, оцениваются дифференцированно. Эффективным видом оценивания является также анализ нового (незнакомого) музыкального произведения, который проводится в старших классах. 
Итоговый контроль предполагает проведение экзамена по истории исполнительства в соответствии с федеральными государственными требованиями. 
Целесообразно выпускной экзамен проводить не в виде ответов по заранее подготовленным билетам, а в виде коллоквиума или итоговой письменной работы. 
Результат освоения программы "История исполнительства".
Второй год обучения
Выпускники должны продемонстрировать:
· первичные знания в области основных эстетических и стилевых направлений музыкального искусства;
· навыки восприятия современной музыки;
· умение понять и объяснить роль и значимость выразительных средств музыки в исполняемом музыкальном произведении;
· умение проанализировать незнакомое музыкальное произведение.
VI.
МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА
Занятия по предмету "История исполнительства" проводятся в сформированных группах от 4 до 10 человек (мелкогрупповые занятия).
Работа на уроках предполагает соединение нескольких видов получения информации: рассказ (но не монолог) педагога, разбор и прослушивание музыкального произведения. Методически оправдано постоянное подключение обучающихся к обсуждаемой теме, вовлечение их в активный диалог. Подобный метод способствует осознанному восприятию информации, что приводит к формированию устойчивых знаний.
На каждом уроке "Истории исполнительства" необходимо повторять и закреплять сведения, полученные на предыдущих занятиях.
Современные технологии позволяют не только прослушивать музыкальные произведения, но и осуществлять просмотр видеозаписей. Наиболее целесообразными становятся просмотры на уроках отрывков музыкальных произведений, концертных фрагментов, сопровождаемых комментариями педагога.
На уроках зачастую невозможно прослушать или просмотреть произведение целиком, подобная ситуация предусмотрена учебным планом. Однако в старших классах целесообразно в пределах самостоятельной работы предлагать обучающимся ознакомиться с сочинением в целом, используя возможности Интернета.
Методические рекомендации преподавателям
Педагог, ведущий предмет, должен приучать учащихся к самостоятельному изучению теории и практики музыкально-исполнительского искусства, способствовать выработке навыков анализа интерпретаций и критериев их оценки. Занятия могут проводиться в форме бесед и лекций преподавателя, диалога между преподавателем и обучающимися. Эффективной формой занятий являются выступления обучающихся с заранее подготовленными докладами по заданной теме. На уроке выступают не более двух докладчиков Остальные ученики являются активными слушателями, задают вопросы, высказывают свои суждения. Доклад подкрепляется прослушиванием музыкальных произведений. Накопленный учащимися опыт позволит обращаться к более сложным и объемным произведениям, позволит затрагивать вопросы, отвечающие интересам взрослеющих школьников. Подготовка к докладу осуществляется с помощью преподавателя, который: рекомендует перечень литературы; объясняет схему выступления; контролирует продолжительность выступления; указывает моменты, на которые необходимо при выступлении обратить особое внимание учеников.
Каждую новую тему открывает небольшое вступительное слово преподавателя, устанавливающее связи новой темы с содержанием предшествующих уроков, собирающее внимание учеников. Затем слово передается ученику, подготовившего сообщение (доклад) по данной теме в пределах 5-10- минут (возможно чтение заранее написанного текста). Преподавателя заранее должен  объяснить, каким должно быть подобное сообщение и как его следует готовить.
Выступление учащегося перед своими одноклассниками должно быть прокомментировано преподавателем, а его замечания и советы - учтены будущими "докладчиками".Каждое выступление засчитывается как выполнение требований и включается в общий зачет. Распределение тем для сообщений необходимо осуществить в начале  полугодия.
Основное время урока посвящается прослушиванию музыки с необходимым предисловием преподавателя, подготавливающим осмысленное восприятие произведения. Обмен впечатлениями и краткое подведение итогов завершают урок.
Для закрепления знаний целесообразно проводить викторины по полугодиям, письменную работу в форме доклада .
Урок истории исполнительства, как правило, имеет следующую структуру: повторение пройденного и проверка самостоятельной работы, изучение нового материала, закрепление и объяснение домашнего задания.
Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание учеников, активизировать работу группы и установить связь между темами уроков. Чтобы вовлечь в процесс всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного опроса. Изложение нового материала и прослушивание музыкальных произведений занимает основную часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для достижения максимально эффективных результатов обучения.
Практически весь новый материал учащиеся воспринимают со слов преподавателя и при музыкальных прослушиваниях, поэтому огромное значение имеют разнообразные словесные методы (объяснение, беседа, рассказ). Предпочтение должно быть отдано такому методу, как беседа, в результате которой ученики самостоятельно приходят к новым знаниям. Конечно, на уроках истории исполнительства нельзя обойтись без такого универсального метода обучения, как объяснение. Объяснение необходимо при разговоре о различных музыкальных жанрах, формах, приемах композиции, нередко нуждаются в объяснении названия музыкальных произведений, вышедшие из употребления слова, различные словосочетания, фразеологические обороты. Специфическим именно для уроков истории исполнительства является такой словесный метод, как рассказ, который требует от преподавателя владения не только информацией, но и ораторским и актерским мастерством. В построении рассказа могут использоваться прямая речь, цитаты, риторические вопросы, рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей дикцией, интонационной гибкостью, в определенном темпе. В форме рассказа может быть представлена биография композитора, изложение сюжетной линии, история создания и исполнения некоторых произведений.
Наглядные методы. Помимо традиционной для многих учебных предметов изобразительной и графической наглядности на уроке  используется такой специфический метод, как наблюдение за звучащей музыкой по нотам. Использование репродукций, фотоматериалов, видеозаписей уместно на биографических уроках и в процессе изучения музыкального материала. Часто для примера используются те произведения, которые исполняют  учащиеся данной группы по специальности.
Наблюдение за звучащей музыкой по нотам, разбор нотных примеров перед прослушиванием музыки также тесно соприкасается с практическими методами обучения. К ним можно также отнести прослушивание музыкальных произведений без нотного текста и работу с текстом лекционного материала. Формирование умения слушать музыкальное произведение с одновременным наблюдением по нотам должно происходить в ходе систематических упражнений. Степень трудности должна быть посильной для учеников и не отвлекать их от музыки.  Перед началом прослушивания любого произведения преподавателю следует объяснить, на что следует обратить внимание, а во время прослушивания помогать ученикам следить по нотам. Такая систематическая работа со временем помогает выработать стойкие ассоциативные связи между звуковыми образами и соответствующей нотной записью.
Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, представляется самым естественным, с другой стороны имеет свои сложности. Необходимо помнить о том, что слуховое внимание достаточно хрупко. Устойчивость внимания обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно поэтому объем звучащего музыкального произведения должен увеличиваться постепенно. Педагогу необходимо уметь организовывать внимание учащихся, используя определенные приемы для сосредоточения внимания и для его поддержания (рассказ об истории создания произведения, разъяснение содержания произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание определенного эмоционального состояния, постановка слуховых поисковых задач, переключение слухового внимания).
Отсутствие школьного учебника по тематическому плану "Истории исполнительства" делает необходимым обращение к иным источникам информации (электронное пособие, словари, справочники, энциклопедии, литература о музыке для школьников), здесь не обойтись без советов и практической помощи преподавателя.
Завершая урок, целесообразно сделать небольшое повторение, акцентировав внимание учеников на новых знаниях, полученных во время занятия.
Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся
Домашнее задание, которое ученики получают в конце урока, должно логично вытекать из пройденного в классе. Ученикам необходимо указать, что они должны сделать на следующем уроке (рассказывать, отвечать на вопросы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т.д.) и объяснить, что для этого нужно сделать дома.
Самостоятельная (внеаудиторная) работа составляет 1 час в неделю. Для достижения лучших результатов рекомендуется делить это время на две части на протяжении недели от урока до урока. Регулярная самостоятельная работа включает в себя, в том числе, повторение пройденного материала, поиск информации и закрепление сведений, связанных с изучаемыми темами, повторение музыкальных тем.
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