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I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе
Программа учебного предмета «История исполнительства (фортепианное искусство)» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Фортепиано». «История исполнительства (фортепианное искусство)» ‑ дисциплина, предназначенная для наиболее полного воспитания пианиста-профессионала. В программу курса входит изучение различных фортепианных стилей, исполнительства и педагогики в их взаимосвязи с историческим процессом. 
«История исполнительства» ‑ учебный предмет, который входит в вариативную часть предметной области «Теория и история музыки». Уроки по этой дисциплине способствуют формированию и расширению у учащихся кругозора в сфере музыкального искусства, воспитывают музыкальный вкус, пробуждают любовь к музыке. Регулярное знакомство с выдающимися творениями великих композиторов способствует формированию художественного вкуса, умению слышать красоту художественных образов, осознавать талант их авторов. Помимо чисто музыкальных навыков ученики получают немало знаний о великих композиторах европейских стран, основных событиях музыкальной жизни минувших эпох, ведущих стилях, направлениях в развитии европейской музыки.
Содержание учебного предмета также включает изучение мировой истории, истории музыки, ознакомление с историей изобразительного искусства и литературы. 
Предмет «История исполнительства» теснейшим образом взаимодействует с учебным предметом «Музыкальная литература». Благодаря полученным теоретическим знаниям и слуховым навыкам, обучающиеся овладевают навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в музыкальном искусстве, что позволяет использовать полученные знания в исполнительской деятельности.
Назначение занятий по истории исполнительства - содействовать профессиональной ориентации учащихся, их сознательному выбору профессии музыканта через расширение и углубление знаний, навыков и умений, приобретенных при изучении основного курса и в самостоятельном общении с музыкой.
Из подбора и последовательности тем и произведений у учащихся должно сложиться общее представление о музыкальном процессе в Европе XVIII-XX веков, об основных жанрах музыки, художественных направлениях и национальных композиторских школах в их наиболее ярких проявлениях.
2. Срок реализации учебного предмета
Срок реализации учебного предмета «История исполнительства» для детей, поступивших в образовательное учреждение в первый класс в возрасте с шести лет шести месяцев до девяти лет, составляет 3 года (с 4(5) по 6(7) класс).
Срок реализации учебного предмета «История исполнительства» для детей, поступивших в образовательное учреждение в первый класс в возрасте с десяти до двенадцати лет, составляет 3 года (с 4(5) по 6(7) класс).
3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета

	Форма занятий
	Год обучения
	Итого часов

	
	1-й
	2-й
	3-й
	
	
	

	Аудиторная (в часах)
	33
	33
	33
	
	
	99

	Внеаудиторная (самостоятельная, в часах)
	33
	33
	33
	
	
	99


Максимальная учебная нагрузка по предмету «История исполнительства (фортепианное искусство)» составляет 198 часов.
4. Форма проведения учебных аудиторных занятий
Форма проведения занятий по предмету «История исполнительства (фортепианное искусство)» - мелкогрупповая, от 4 до 10 человек.
5. Цель и задачи учебного предмета «История исполнительства (фортепианное искусство)»
Программа учебного предмета «Истории исполнительства» направлена на художественно-эстетическое развитие личности учащегося.
Целью предмета является развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе формирования комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих самостоятельно воспринимать, осваивать и оценивать различные произведения отечественных и зарубежных композиторов
Задачами предмета «История исполнительства (фортепианное искусство)» являются:
· формирование интереса и любви к классической музыке и музыкальной культуре в целом;

· воспитание музыкального восприятия музыкальных произведений различных стилей и жанров, созданных в разные исторические периоды и в разных странах;

· овладение навыками восприятия элементов музыкального языка;

· знания специфики фортепианных жанров;
· знания о различных эпохах и стилях в истории и искусстве;

· умение работать с нотным текстом (клавиром, партитурой);

· умение использовать полученные теоретические знания при исполнительстве музыкальных произведений на инструменте;

· формирование у наиболее одаренных выпускников осознанной мотивации к продолжению профессионального обучения и подготовки их к вступительным экзаменам в образовательное учреждение, реализующее профессиональные программы.
6. Обоснование структуры программы учебного предмета
Обоснованием структуры программы являются ФГТ, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником. Программа содержит следующие разделы:
· сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;
· распределение учебного материала по годам обучения;

· описание дидактических единиц учебного предмета;

· требования к уровню подготовки обучающихся;

· формы и методы контроля, система оценок;

· методическое обеспечение учебного процесса.

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».
7. Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:
· лекционный (словесный);
· наглядный (показ фото- и видеоматериала, прослушивание аудиозаписей);
· практический (анализ музыкальных произведений, составление схем и собственных редакций);
· эвристический (самостоятельный поиск идей и стилистических особенностей).
8. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета

Материально-технические условия, необходимые для реализации учебного предмета «История исполнительства»:
· обеспечение доступом каждого обучающегося к библиотечным фондам, формируемым по полному перечню учебного плана; во время самостоятельной работы обучающиеся могут быть обеспечены доступом к сети Интернет;

· укомплектование библиотечного фонда печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной и учебно-методической литературы, а также изданиями фортепианных произведений, специальными хрестоматийными изданиями, партитурами в объеме, соответствующем требованиям программы;

· наличие фонотеки, укомплектованной аудио- и видеозаписями музыкальных произведений, соответствующих требованиям программы;

· обеспечение каждого обучающегося основной учебной литературой;

Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного предмета  «История исполнительства», оснащаются пианино или роялями, звукотехническим оборудованием, видео-оборудованием, учебной мебелью  (столами, стульями, стеллажами, шкафами) и оформляются наглядными пособиями, имеют звукоизоляцию.
Предлагаемые музыкальные примеры для прослушивания в классе могут быть дополнены или заменены другими по выбору преподавателя, в зависимости от сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.
II.
УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

1 год обучения
	Тема
	Количество часов

	1 полугодие
	

	Введение. Зарождение и эволюция клавишных инструментов.
	1

	Зарождение и пути развития национальных школ в клавирном искусстве XVI-XVII  столетий. Испанская школа.
	1

	Английская, итальянская, французская клавирные школы.
	1

	Предшественники И.С.Баха. Письменная работа.
	1

	Клавирное творчество И.С.Баха
	1

	Инвенции. Симфонии. Сравнение интерпретаций
	1

	«Хорошо темперированный клавир»
I том
	1

	«Хорошо темперированный клавир» II том. Анализ фуги
	1

	Партиты.  Английские, французские сюиты.
	1

	Концерты. Символика музыки И.С. Баха Викторина по творчеству И.С.Баха
	1

	Проблемы интерпретации сочинений И.С.Баха.  Редакции.
	1

	Эпоха сосуществования клавирного и фортепиан. искусства. Гендель и его роль в развитии клавирной музыки.
	1

	Д. Скарлатти и его роль в формировании классической сонаты.
	1

	Эпоха Просвещения. Сентиментализм. Ф.Э. Бах.
	1

	Контрольный урок Исполнительский минимум.  Тест. Фото-викторина
	1

	Итого
	15

	2 полугодие
	

	Музыкальная культура Вены конца XVII века. Классицизм.
	1

	Фортепианное творчество Й. Гайдна. Концерты.
	1

	Сонатное творчество. Стиль Гайдна.
	1

	Фортепианное творчество В.Моцарта. Концерт №20.
	1

	Концерты №№ 21, 23. Фантазии. Рондо
	1

	Сонатное творчество Моцарта. Сонаты №№ 1 – 5
	1

	Сонаты №№ 8 – 12, 14. Особенности стиля Моцарта.
	1

	Редакции. Проблемы интерпретации. Моцартеум.
	1

	Письменная работа. Викторина (Гайдн, Моцарт)
	1

	Л.Бетховен и особенности его фортепианного стиля.
	1

	Концерты  №№1 – 5
	1

	Сонатное творчество. Сонаты №№ 1 – 5.
	1

	Сонаты №№ 6 -12,
	1

	Сонаты №№ 14, 17, 21, 23. Вариационные циклы.
	1

	Проблемы интерпретации Бетховена. Редакции сонат. 

 Конкурс им. Бетховена в Вене. Викторина (Бетховен)
	1

	Западноевропейское фортепианное искусство

конца XVII – начала XIX вв.
	1

	Лондонская фортепианная школа. М. Клементи.
	1

	Контрольный урок Исполнительский минимум. Тест. Фото-викторина
	1

	Итого
	18

	Всего
	33


2 год обучения 

	Тема
	Количество часов

	1 полугодие
	

	Западноевропейское фортепианное искусство XIX в.
	1

	Качественные изменения в пианизме эпохи музыкального романтизма. Разделение исполнительства от композиции
	1

	Салонно-виртуозное направление.
	1

	Венская фортепианная школа. К.Черни,  З. Тальберг.
	1

	Анатомо-физиологическое направление. Письменная работа.
	1

	Фортепианное творчество Ф.Шуберта.  Фантазия «Скиталец». Экспромты.
	1

	Музыкальные моменты. Сонаты. Проблемы интерпретации.
	1

	Фортепианное творчество К.М.Вебера.
	1

	Фортепианное творчество Ф.Мендельсона
	1

	Письменная работа. Викторина  (Шуберт, Вебер, Мендельсон)
	1

	Ф.Шопен. Характеристика творчества. Концерты.  
	1

	Скерцо. Этюды. Сонаты.
	1

	Баллады. Полонезы. Мазурки.
	1

	Вальсы. Интерпретаторы. Конкурс им.Шопена
	1

	Контрольный урок. Тест. Викторина. Исполнительский минимум.
	1

	Итого
	15

	2 полугодие
	

	Фортепианное творчество Р.Шумана. Концерт. Фантазия.
	1

	«Карнавал».  «Бабочки». «Крейслериана».
	1

	Фантастические пьесы. Симфонические этюды. Проблемы интерпретации.
	1

	Фортепианное творчество Ф.Листа. Концерты.
	1

	Этюды по Паганини. Концертные этюды.
	1

	12 трансцедентных этюдов. Соната h-moll.
	1

	Рапсодии.  «Годы странствий».
	1

	Особенности стиля и педагогические принципы Ф.Листа.
	1

	Проблемы интерпретации.  Конкурс им. Листа. Письменная работа.
	1

	Фортепианное творчество И.Брамса. Концерты.
	1

	Вариации на тему Паганини. Сонаты. Рапсодии.
	1

	Произведения малых форм. Поздний период творчества И.Брамса  
	1

	Особенности стиля. Проблемы интерпретации
	1

	 Норвегия. Фортепианное творчество Э. Грига 
	1

	Франция. К.Сен-Санс. Концерты.
	1

	Пианисты XXв.  Фильм «Великие пианисты».
	1

	Контрольный урок Тест. Викторина (Шуман, Лист,  Брамс)
	1

	Резервный урок Исполнительский минимум.  
	1

	Итого
	18

	Всего
	33


3 год обучения
	Тема
	Количество часов

	1 полугодие
	

	Общая характеристика русской музыкальной культуры XVII - начала XIX вв.
Ф.Кашин, А. Гурилёв,  Д. Бортнянский.  Иностранные пианисты в России. Жд. Фильд и его ученики.
	1

	Фортепианное творчество  М.Глинки
	1

	«Могучая кучка». Фортепианное творчество  М. Балакирева. «Исламей».
	1

	Фортепианное творчество  М.Мусоргского, Ц.Кюи. 
	1

	Творчество Н. Римского-Корсакого,  А.Бородина,
	1

	А.Рубинштейн – создатель Петербургской консерватории. Фильм. Концерт №4.
	1

	Н. Рубинштейн – создатель Московской консерватории. Педагогические принципы Н. Рубинштейна.
	1

	Письменная работа. Викторина (Балакирев, Р-К, Бородин, Рубинштейн А.)
	1

	П.Чайковский. Концерты №1-3, Концертная фантазия.
	1

	«Времена года», Фортепианные пьесы. Сонаты.
	1

	Особенности стиля. Проблемы интерпретации. Конкурс им. Чайковского.
	1

	С.Рахманинов. Пьесы ор.3, ор.10. Концерты №№ 1 – 4.
	1

	Прелюдии. Этюды – картины. Музыкальные моменты
	1

	 Рапсодия на тему Паганини. Особенности стиля.
	

	Контрольный урок. Фото-викторина. Тест. Викторина (Рахманинов)
	15

	2 полугодие
	

	Этюды. Сонаты.
	1

	Прелюдии. Особенности стиля. Проблемы интерпретации.
	1

	Н.Метнер. Концерты. Сонаты. 
	1

	Письменная работа. Викторина  (Скрябин. Метнер)
	1

	С.Прокофьев.  Концерты.
	1

	Сонаты. Пьесы. Особенности стиля.
	1

	Д.Шостакович. Концерты. Концертино.
	1

	Прелюдии и фуги. Особенности композиторского  почерка.
	1

	Фортепианная культура в западноевропейских странах. Чехия – фортепианное  творчество Б.Сметаны и А.Дворжака. Викторина (Прокофьев, Шостакович)
	1

	Испания – И. Альбенис, Э. Гранадос, М.де Фалья.
	1

	Фортепианное творчество К.Дебюсси. Бергамасская сюита.
	1

	Прелюдии. Этюды. Особенности стиля. Проблемы интерпретации.
	1

	М.Равель. Концерты. Пьесы.
	1

	Дж. Гершвин.  Концерт. Рапсодии. Прелюдии.
	1

	Международные конкурсы пианистов.
	1

	Резервный урок Исполнительский минимум.
	1

	Контрольный урок. Викторина  (Дебюсси, Равель, Гершвин)
	18

	Всего
	33


III.
СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
Введение

Фортепианное искусство как одна из важнейших областей музыкальной культуры.

Использование фортепиано и его предшественников в качестве сольного, а также ансамблевого и  аккомпанирующего инструмента.

Фортепиано в процессе общего исторического развития музыкального искусства.

Роль клавирной и фортепианной музыки в творчестве величайших композиторов – И.С.Баха, В.Моцарта, Л.Бетховена, Р.Шумана, Ф.Шопена, Ф.Листа, П.Чайковского, С.Рахманинова, А.Скрябина, С.Прокофьева и других.
Крупнейшие по своему художественному значению фортепианные произведения – шедевры мировой  музыкальной культуры.

Вопросы интерпретации, стилей, решения художественных и технических задач в творчестве выдающихся исполнителей.

ТЕМА I. Период клавирного искусства

Характеристика эпохи Возрождения. Зарождение и эволюция клавишных инструментов (орган). Влияние органного и лютневого искусства на клавирную литературу (жанры, формы, фактура произведений) и клавирное исполнительство (приемы игры, аппликатура). Возрождение интереса к органу в XIX в. Выдающиеся исполнители-органисты.

Клавесин. Клавикорд. Разновидности этих инструментов: устройство и звуковые  особенности. Понятие «клавир» в широком смысле.

Универсальный характер творчества музыканта того времени. Искусство импровизации как объединение композиторского и исполнительского мастерства. Зарождение и пути развития национальных школ в клавирном искусстве XVI-XVII столетий. Испанская школа. Техника фигурационного варьирования.
Имитационно-полифонический склад письма.

Английское вёрджинальное искусство. Сюиты Г.Перселла. Итальянская клавирная  школа. Исполнительские особенности (концертно-виртуозный стиль, импровизационность, выразительность интонирования).
Токкат Дж. Фрескобальди. Французская  клавирная школа XVII-XVIII столетий. Стиль «рококо» (условная изобразительность, обилие орнаментики, связь с танцевальными формами). «Галантный» исполнительский стиль в творчестве Ф. Куперена и Ж.-Ф.Рамо. Предшественники И.С.Баха и их творчество (Д. Букстехуде, И. Фробергер, И. Кунау). Принцип «террасообразной» динамики.

Список фонограмм к теме I:

	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Л.Куперен
Ф.Куперен,
	Чакона g-moll
«Тростники»
	Изабель Неф (клавесин)

	Ж.Ф.Дандрие
	«Щебетание птиц»,  «Амуры»
	

	Ж.Ф.Рамо
	«Перекликание птиц»,  «Беседа муз»,  «Циклопы»
	

	Д.Букстехуде,  Пахельбель, Фрескобальди
	Старинная органная музыка XYII –XYIII  веков.
	Г. Гродберг (орган)


ТЕМА II. Творчество И.С. Баха
Клавирное творчество И.С. Баха как обогащение достижений предшествующих клавирных школ и стилей. Прогрессивная роль баховской школы игры на клавире в истории фортепианной педагогики (маленькие прелюдии и фуги, инвенции). Влияние органного творчества на клавирные произведения И.С. Баха: патетика, декламационный стиль, возвышенность образов. Влияние предшественников – органистов И. Пахельбеля, Д. Букстехуде, Дж. Фрескобальди. Особенности музыкального языка клавирных произведений Баха, связи с риторикой, символикой, музыкальным языком кантат, пассионов, органных сочинений. Особый стиль – сплав органной, клавесинной и клавикордной манеры игры. Вокальное и инструментальное начало, их синтез.
«Хорошо темперированный клавир» как энциклопедия полифонического искусства. Проблемы темперации. История создания цикла, его особенности. Фуга как высшая форма полифонии. Жанр сюиты. Знакомство с характерными чертами добаховских трактовок танцев и эволюция жанра в творчестве Баха. Эволюция жанра сюиты в творчестве И.С.Баха. Английские, французские сюиты, партиты. И.С.Бах – создатель нового клавирного жанра – концерта. Новаторство Баха в области расширения возможностей инструмента. Проблемы интерпретации баховских сочинений. Вопросы артикуляции, темпа, фразировки. Уртекст и редакции. Крупнейшие интерпретаторы клавирного наследия И.С. Баха (В. Ландовска, С. Фейнберг, М. Юдина, С. Рихтер, Г. Гульд, А. Шифф, и др). Развитие аутентичного направления в современном исполнительстве ( Г. Леонхард, А. Любимов и др.)
Список фонограмм по теме II.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	И.С.Бах
	Итальянский концерт   F-dur
	Т.Николаева.

	
	«Каприччио на отъезд возлюбленного брата»
	

	
	Хроматическая фантазия и фуга d-moll

Токката и фуга d-moll
	

	
	Партита №1
	Д. Липатти

	
	ХТК I и II т.
	С.Рихтер, Г.Гульд , А.Шифф

Т.Николаева, Ф.Гульда

	
	Концерт  d-moll
	Г. Гульд, С.Рихтер (видео)

	
	Искусство фуги
	Г.Соколов



	
	Концерт c-moll  для двух клавиров с оркестром
	Н.Луганский и М.Петухов (видео)


ТЕМА III. Эпоха сосуществования клавирного и фортепианного искусства.

Основные направления и тенденции в клавирном искусстве XVII-XVIII вв. (взаимовлияние композиторских школ, переосмысление жанров, обогащение арсенала выразительных средств) Г.Ф.Гендель и его роль в развитии клавирной музыки. Сюиты и концерты Генделя. Гендель-исполнитель.

Д.Скарлатти. Роль творчества Скарлатти в формировании классической сонаты (сонатного аллегро и сонатного цикла). Особенности техники письма Скарлатти: новые типы фортепианного изложения, виртуозность. Интерпретаторы сонат Скарлатти. Редакции сонат. Современники Скарлатти (Р. Галуппи, Д.Чимароза, Ф.Дуранте).

Эпоха Просвещения. Сентиментализм  и  проявление новых характерных тенденций в искусстве. Формирование музыкального классицизма. Ф.Э. Бах как яркий выразитель немецкого сентиментализма. Теория аффектов и её отражение в клавирном исполнительстве. Роль Ф.Э. Баха и И.Х. Баха в развитии жанра классической сонаты. Знакомство с основными исполнительскими проблемами и возможными путями их преодоления.

Список фонограмм по теме  III.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Д.Скарлатти
	Сонаты (фп.) C-dur  L 1 C-dur  L 104 c-moll L 352 d-moll L D-dur  L 453 D-dur  L 46 d-moll L366 E- dur  L 21 E –dur L 375

E –dur L 23 G-dur L 349

A- dur L 132  e-moll L 382 h-moll L 449 G-dur L 487
	Г. Аксельрод

	
	Сонаты F-dur  L 384 g-moll L 263
	М. Плетнёв

	
	Сонаты e-moll L22 f-moll L187,  D-dur L164 A-dur L391
	В. Горовиц


ТЕМА IV. Западноевропейское фортепианное искусство конца XVII – начала XIXв.в.

Завершение периода клавиризма и начало этапа развития фортепианного искусства. Классицизм – новое направление в искусстве. Зарождение сонатно-симфонического цикла, являющегося новым видом музыкального мышления. Контрастное сопоставление образных сфер – ведущий принцип музыкальной драматургии. Культурно-исторические  предпосылки формирования классицизма. Развитие фортепианного производства. Дальнейшее усовершенствование инструмента. Английская и венская механика.

Музыкальная культура Вены конца XVII века. Виднейшие представители венского классицизма – И.Гайдн, В.Моцарт, Л.Бетховен.

Фортепианное творчество И.Гайдна. Особенности музыкальной эстетики И. Гайдна: жизнерадостность, опора на народные истоки, уравновешенность формы, богатство ритмических формул. Черты стиля И. Гайдна. Концерты. Сонатное allegro. Образы классической сонаты (безмятежность, пасторальность медленных частей; задор, народный юмор, характерный для финалов). Взаимопроникновение черт сентиментализма и классицизма в сонатах Гайдна. Редакции сонат. Интерпретаторы творчества Гайдна.

Фортепианное творчество В. Моцарта. Концерты, вариации, фантазии Моцарта. Форма и структура сонатного allegro. Сонаты В.Моцарта как образец классического сонатного цикла. Редакции сонат. Новаторский подход Моцарта к жанру классического концерта. Фактура, темпы, артикуляция. Динамика, агогика в произведениях Моцарта. В.Моцарт – исполнитель. Его импровизаторское искусство. Исполнительский стиль самого Моцарта, особенности инструмента, записи нотного текста. Интерпретация фортепианных сочинений Моцарта: проблемы расшифровки украшений, динамики, фразировки, педализации. Влияние Моцарта на исполнительское искусство XIX в. Интерпретаторы произведений В.Моцарта.

Л.Бетховен и особенности его фортепианного стиля. Принципы симфонизма в фортепианном творчестве Бетховена. Эволюция жанра сонаты. Фортепианные сонаты раннего, среднего и позднего периодов творчества Л. Бетховена (сравнительная характеристика). Трактовка жанра фортепианного концерта (в сравнении с концертами Моцарта). Обогащение и переосмысление выразительных средств (увеличение диапазона пассажей, качественное изменение классических фактурных формул, активизация принципов фортепианного интонирования, метроритм, принципы педализации и т.д.). Стилистические особенности сочинений Бетховена: «субитная» динамика, тенденция к сквозному развитию, тембровое богатство тематического материала, драматизация лирической сферы, масштабность, фресковость, программность некоторых сочинений, переосмысление роли полифонии в сонатно-симфоническом цикле (поздний период творчества). Фортепианные сонаты раннего, среднего и позднего периодов творчества Л.Бетховена (сравнительная характеристика). Вариационные циклы, концерты. Эволюция стиля в сторону монументальности. Черты романтизма в позднем периоде творчества Бетховена. Л.Бетховен – исполнитель и педагог. Его ученики: Ф.Рис, К.Черни и др.
Редакции сонат Л.Бетховена. Интерпретаторы произведений Л.Бетховена. Фортепианное искусство других стран. Лондонская школа. М.Клементи и его ученики. Пианистические и педагогические принципы М.Клементи. Сонатное творчество Клементи – это самостоятельное направление в фортепианной литературе конца XVIII - начала XIX вв.
Дж. Фильд – основоположник жанра ноктюрна, мастер «жемчужной игры». Регрессивные стороны лондонской школы: отрыв художественных задач от технических, механическая тренировка пальцев. Создание этюдного жанра. Усовершенствование механизма фортепиано в качестве одного из  факторов развития виртуозности.
Список фонограмм по теме IV
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Й.Гайдн
	Анданте с вариациями f-moll
	исп. Арт. Рубинштейн 

	
	Cонаты  для клавира №№1-53 
	Л.Тимофеева, А.Любимов, A. Staier, Г. Гульд

	
	Концерт №4 G-dur, Концерт №11 D-dur
	А. Микеланджели, Э. Гилельс

	В.Моцарт
	Концерты №№ 12,13,17,19
	Д. Баренбойм

	
	Концерты №№ 20,25
	Ф. Гульда

	
	Концерт № 20
	М. Дж. Пире, М.Плетнёв  (Видео)

	
	Концерт № 23 
	В. Горовиц (видео)

	
	Концерт № 10 для 2-х фп. с оркестром
	М.Петухов и Н.Луганский (видео)

	
	Соната № 10, C-dur
	А.Фишер, Г. Гульд, Л.Тимофеева

	
	Сонаты №№ 1-19
	Г. Гульд,  М.Дж. Пире, К. Эшенбах

	
	Рондо a-moll KV 511
	Л.Берман

	
	Сонаты №№ 1,2  
	Л. Тимофеева

	
	Сонаты №№ 3,8
	Э Гилельс

	
	Фантазия d-moll
	Э Гилельс, Г. Гульд

	
	Фантазия c-moll
	Г. Гульд

	
	6 вариаций на тему Паезиелло «Мнимые философы»
	Э. Гилельс


	Л.Бетховен
	32 сонаты для фортепиано
	В. Кемпф, К. Аррау, Г. Гульд, М.Гринберг

	
	Концерты №№ 1-5  
	Э. Гилельс, В.Ашкенази М.Плетнёв (видео)

	
	Сонаты выборочно
	А. Шнабель

	
	Сонаты №№ 21,31
	Е. Малинин

	
	Сонаты №№ 8,14,23
	Ф. Кемпф (видео)

	
	32 вариации
	М. Перайя (видео)

	
	33 вариации
	Д. Баренбойм

	
	Багатели
	Г. Гульд


ТЕМА V. Западноевропейское фортепианное искусство периода романтизма.

Общая характеристика эпохи музыкального романтизма. Проблема синтеза искусств. Бытовое музицирование как один из истоков романтизма. Две разновидности романтизма (прогрессивный и регрессивный). Программность в музыке. Новые жанры и формы (парафразы, попурри, фантазии, концертные этюды). Видоизменение старых форм: фортепианные миниатюры, романтические вариационные циклы, фантазии, баллады, новая трактовка сонатного цикла и др. Качественные изменения в пианизме: песенно-речевая выразительность мелодий и «пение на фортепиано». Как результат расширения круга образов композиторов-романтиков – проблемы и задачи пианиста-исполнителя: выразительность, песенность звучания мелодии, обогащение звуковой палитры инструмента, проблемы темпа, ритма, педализации и др.

Универсальный характер деятельности музыканта. Разделение исполнительства от композиции.

Новые формы концертной деятельности – сольные концерты.

Салонно-виртуозное направление. Этимология слова «виртуоз» (virtus [лат] – доблесть). Представители: И. Крамер, И. Гуммель, А. Штейбельт, Ф. Калькбреннер, З. Тальберг, И. Мошелес, А.Герц и др. Их исполнительская и педагогическая деятельность. Обилие инструктивных изданий. Создание механических приспособлений. (Ф. Калькбреннер – «руководитель», А.Герц – «дактилион», Ложье – «хиропласт»). Преобладание количественной стороны занятий.

Венская фортепианная школа. К.Черни – выдающийся фортепианный педагог. Этюды К.Черни. К.Черни – редактор. Значение его редакций в истории фортепианной педагогики, их недостатки (текстовые и стилевые искажения). С. Тальберг – «король пианистов» и «пианист королей» - отличался искусством «пения» на фортепиано, блеском в создании оркестровых переложений.
Анатомо-физиологическое направление. Представители: Л. Деппе, Р. Брейтхаупт, Ф. Штейнхаузен. Создание методики «весовой игры» с активным применением движений плеча и предплечья, с использованием естественной нагрузки руки на клавиатуру. Недостатки этого направления (недооценка роли пальцев и др.).
Изменения в конструкции инструментов (механика с «двойной репетицией», аликвотные струны, система перекрёстных струн, третья педаль, удерживающая бас и др.)

Представители раннего романтизма: К.М.Вебер, Ф.Шуберт, Ф.Мендельсон.

К.М.Вебер – композитор, публицист, исполнитель. Вариационные циклы, сонаты, «Приглашение к танцу», «Концертштюк». Нововведение: отказ от двойной экспозиции, программность. Появление токкаты нового типа («вечное движение»). Стиль Вебера: предвосхищение фактуры Ф.Листа (использование двойных нот, скачков и т.д.). Влияние художественных принципов К.Черни.

Ф.Шуберт. Жизненный путь, творческая атмосфера, «шубертиады»,  его близость к принципам классического искусства. Фортепианные миниатюры Ф.Шуберта (музыкальные моменты, экспромты).  Жанровое разнообразие фортепианного наследия композитора. Музыкальные моменты, экспромты – первый образец лирической романтической миниатюры. Произведения крупной формы. Фантазия «Скиталец» как образец сложной романтической формы, сочетающей признаки цикличности, сонатности, вариационности, элементы монотематизма. Влияние вокальной лирики Шуберта на его фортепианный стиль. Проблемы интерпретации.
Ф.Мендельсон, его фортепианный стиль. Просветительская деятельность композитора. Популяризация музыки барокко (И.С.Бах) и композиторов-классиков (И.Гайдн, В.Моцарт, Л.Бетховен). «Серьёзные вариации», концертные прелюдии и фуги. Новое романтическое содержание в строгих полифонических формах. Концерты Ф.Мендельсона. «Песни без слов» как новая ступень в развитии романтической миниатюры.
Ф.Шопен. Слияние в его творчестве черт классицизма и романтизма. Влияние на формирование его фортепианного стиля народной музыки, исполнительских принципов доклассической эпохи, современных романтического и виртуозного направлений. Исполнительские принципы Шопена, их отличие от эстетических установок виртуозного стиля. Роль фортепиано в творчестве Шопена.

Особенности  стиля:  кантиленность, широта мелодического дыхания,  использование  украшений, скрытое  голосоведение, игра рубато, поэтичность, тонкие звуковые и динамические градации в игре, драматизм, мелодизация пассажей.

Жанры фортепианной музыки Шопена. Переосмысление традиционных (на примере концертов, сонат, скерцо, прелюдий, этюдов), народно-бытовых (вальсы, мазурки, полонезы), создание новых (баллады, фантазии). Ф. Шопен - пианист и педагог. Аппликатурные принципы Шопена. Проблемы интерпретации  музыки Шопена. Плеяда шопенистов. Международный конкурс им. Шопена в Варшаве.
Р.Шуман, его эстетические взгляды. «Давидсбунд» как отражение творческой концепции Шумана. Педагогическая деятельность (издание «Жизненных правил для музыкантов», преподавание в лейпцигской консерватории). Вариационные и программные циклы. Принцип сюитности в сочинениях Р.Шумана («Карнавал», «Бабочки» и др.) Расширение средств фортепианного письма, интонационная выразительность мелодий, полифонизация и гармоническая насыщенность музыкальной ткани. Тяготение к психологизации музыкальных образов. Международный конкурс им. Шумана в Цвиккау.

Ф.Лист – новатор в области фортепианного искусства. Музыкальная и просветительская деятельность Листа.

Периодизация его творчества и характеристика каждого творческого этапа. Эволюция творческого почерка Ф.Листа в «Годах странствий». Этюды как новый тип концертно-виртуозного жанра. Принципы монотематизма, слияние многочастного сонатного цикла в одночастный. Черты стиля и фактура листовских произведений в связи с трактовкой Ф.Листом фортепиано как «универсального» инструмента. Масштабность звуковых пропорций, оркестральность звучания, техника письма «аль фреско», выражающаяся в обилии развёрнутой аккордовой техники, в пассажах, охватывающих большое регистровое пространство и т. д. Особенности листовского письма: распределение пассажей между двумя руками, уплотнение, сжатие пассажей в аккордовых комплексах, аккордовое мартеллато и др. Педагогика Ф.Листа, её прогрессивный характер. Взгляды Ф.Листа на развитие техники (понятие «техника упражнения», «ключевые» технические формулы, классификация видов техники). Аппликатурные принципы Ф.Листа. Интерпретаторы музыки Ф.Листа. Международный конкурс им. Ф.Листа.

И.Брамс. Синтез в творчестве Брамса традиций классицизма и романтизма. Особенности стиля: сочетание романтической взволнованности и строгой дисциплины мышления.
Фортепианные концерты Брамса как новый тип инструментальных концертов-симфоний. Вариационные циклы. Сонаты Брамса. Произведения малых форм. Особенности письма: сочетание широкоохватности и плотности фактуры, движение параллельными интервалами, ведение мелодии в среднем голосе, полифонизация и индивидуализация голосов, упражнения И.Брамса и их польза для пианиста.
Брамс-пианист. Интерпретаторы И.Брамса. Франция – фортепианное и органное искусство С.Франка, К.Сен-Санса.

Норвегия – Э.Григ и его роль в развитии европейского фортепианного искусства. Лирические миниатюры, фортепианный концерт. Э.Григ – исполнитель.

Список фонограмм по теме V.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	З.Тальберг
	 «Сомнамбула»
	А. Есипова

	К.М.Вебер
	«Вечное движение», «Momento capriccioso», «Блестящее рондо»
	Л. Брумберг

	
	«Концертштюк»
	Л. Тимофеева (видео)

	Ф.Шуберт
	«Скиталец»
	В. Софроницкий

	
	Cонаты №№4 (a-moll), 7(Es-dur)
	А. Наседкин. В.Кемпф

	
	Экспромты ор.142  B-dur, f-moll
	А. Фишер

	
	Экспромт As-dur ор.90 №4
	А. Рубинштейн

	
	Муз. моменты. Экспромты
	В. Софроницкий

	Ф.Мендельсон
	Концерт №1 ор.25 g-moll
	Д. Башкиров

	
	Концерт №2 d-moll
	Л. Тимофеева

	
	Рондо-каприччиозо  
	А. Фишер, К. Аррау (видео)

	
	«Песни без слов»  
	Д. Баренбойм, В. Постникова

	
	«Прялка»  
	С. Рахманинов, Арт. Рубинштейн

	
	«Серьёзные вариации»
	В. Софроницкий, Х. Менухин (видео)

	

	Р.Шуман
	Концерт a-moll ор.54
	Э. Зауэр, Э. Вирсаладзе (видео)

	
	6 концертных этюдов по каприсам Паганини ор.10 
	Н. Петров

	
	«Карнавал» ор.9
	В. Кемпф, П. Егоров

	
	«Бабочки»
	В. Кемпф

	
	«Крейслериана»
	В. Софроницкий, В. Горовиц

	
	«Венский карнавал»
	М. Воскресенский М. Перайя (видео)

	
	«Фантастические пьесы»
	  П. Егоров, А. Захариес (видео)

	

	Ф.Шопен  
	Концерт №1 e-moll ор.11
	Арт. Рубинштейн, М. Плетнёв (видео)

	
	Концерт №2 f-moll ор.21
	М. Плетнёв (видео),Е. Авдеева (видео), Арт. Рубинштейн (видео) 

	
	4 баллады  
	Н.Петров, М. Перайя, А.Рубинштейн

	
	Баллада №1
	В. Горовиц

	
	4 скерцо
	М. Поллини, А. Рубинштейн

	
	Скерцо №1
	В. Горовиц

	
	4 экспромта
	М. Перайя, А.Рубинштейн, Ст.Нейгауз

	
	24 этюда ор.10 и ор.25
	М. Поллини, Э. Вирсаладзе, А. Слободяник

	
	Мазурки
	А. Рубинштейн, С. Доренский, В. Софрониц

	
	24 прелюдии, ор.28
	А. Рубинштейн, Л. Тимофеева, В. Ашкенази 

	
	Прелюдия cis-moll, ор.45
	Р. Керер

	
	Полонезы №№ 1-6,  1-7, 8-14
	Л. Берман, М. Поллини, В. Ашкенази

	
	Соната №2 b-moll, ор.35
	М. Аргерих, А. Рубинштейн, Ю. Вонг (видео), В. Горовиц

	
	Соната №3 h-moll, ор.58  
	М. Аргерих

	
	Ноктюрны
	М. Воскресенский, А. Рубинштейн

	

	Ф.Лист  
	Концерты №1, №1,2
	Э. Зауэр, Л. Власенко

	
	6 больших этюдов по Паганини
	Н. Петров, К. Аррау

	
	Трансцедентные этюды
	Дж. Болет В. Овчинников, Б. Березовский

	
	3 концертных этюда, 2 конц.эт.
	Н. Магалов

	
	Испанская рапсодия  
	Л.Берман

	
	Венгерская рапсодия №2
	Л.Оборин, С.Рахманинов

	
	«Грёзы любви»- ноктюрн As-dur
	А.Рубинштейн

	
	«Годы странствий»
	Ж.Циффра

	И.Брамс
	Концерт №1
	Э. Гилельс, К. Цимерман(видео)

	
	Вариации на тему Паганини
	Н.Петров, В. Мержанов

	
	Интермеццо ор.117, 118
	А.Рубинштейн

	К.Сен-Санс
	Концерты №№ 1 – 5
	А. Чиколлини

	С.Франк
	Прелюдия хорал и фуга
	С. Рихтер

	Э.Григ
	Концерт a –moll
	В. Клиберн

	
	Лирические пьесы
	М.Плетнёв


ТЕМА VI. Фортепианное искусство России XIX – начала XX вв.

Общая характеристика русской музыкальной культуры XVII – начала XIX вв. Домашнее музицирование. Творчество композиторов – любителей. Интерес к народной песне. Вариационные циклы на русские народные темы. Создание произведений на народно-песенной основе.

Первые профессиональные композиторы, пишущие для фортепиано – Ф. Кашин, А. Гурилёв, Д. Бортнянский. Черты классицизма и сентиментализма в их творчестве.
Иностранные пианисты в России. Жд. Фильд и его ученики. Влияние его творчества на русскую культуру. Фильд – основоположник жанра ноктюрна.

М. Глинка. Народность и самобытность его творчества. Вариационные циклы Глинки, их жанровая основа и особенности построения. Сочетание приёмов «пения на фортепиано» с приёмами подголосочной полифонии. Фортепианное творчество композиторов «Могучей кучки» - новый этап в развитии русского и мирового фортепианного искусства. Национальная самобытность, демократизм, реализм их творчества. «Картинки с выставки» М. Мусоргского – новаторское произведение (изобразительность, тембровое богатство, оркестровые эффекты).

Социальная направленность творчества, новизна пианистических приёмов в творчестве М. Балакирева («Исламей»), А. Бородина («Маленькая сюита»), Н. Римского-Корсакова(фортепианный концерт), М. Балакирев и М. Мусоргский – пианисты.
Деятельность братьев Рубинштейн. «Русское музыкальное общество». Первые консерватории в России. «Исторические концерты» А.Рубинштейна и его лекции по фортепианной литературе. Фортепианное творчество А.Рубинштейна. Н.Рубинштейн – один из крупнейших педагогов, его ученики – С.Танеев, А. Зилоти и др. Н.Рубинштейн-исполнитель – создатель традиций исполнения ряда произведений отечественных и зарубежных авторов.
П. Чайковский. Влияние симфонизма П.Чайковского на его фортепианное творчество. Связь творчества Чайковского с традициями европейского фортепианного искусства Фортепианные концерты П.Чайковского, Соната Соль мажор, фортепианные миниатюры и циклы. Особенности письма: выразительность фразировки, мелодическая насыщенность  фортепианной ткани, обилие подголосочной полифонии и  др. Психологическая углублённость творчества П.Чайковского.
Выдающиеся исполнители произведений  П. Чайковского.
Фортепианное искусство петербургских композиторов. Произведения малых форм А. Лядова. Сонаты, концерты А.Глазунова. Т. Лешетицкий и А. Есипова – выдающиеся исполнители и создатели пианистических школ. Их исполнительские и педагогические принципы.

Фортепианное искусство московских музыкантов. А. Аренский (миниатюры). С. Танеев и его роль в истории Московской консерватории. Н. Зверев, П. Пабст, В. Сафонов – ведущие пианисты и педагоги.

Мировое значение русской фортепианной школы и её представителей (К. Игумного, А. Гольденвейзера, Л.Николаева и др.).
С.Рахманинов – один из крупнейших русских композиторов и величайший пианист XX в. Творчество С. Рахманинова как продолжение романтических традиций русской фортепианной школы. Концерты С. Рахманинова как наиболее полное воплощение симфонических черт его творчества. Эволюция концертного жанра. Сравнительный анализ концертов c-moll,  d-moll и Рапсодии на тему Паганини. Прелюдии, этюды-картины, музыкальные моменты демонстрируют особенности стиля С.Рахманинова: виртуозность письма, широта мелодического дыхания (принципы бесконечной мелодии), динамизм. С. Рахманинов – исполнитель собственных сочинений, и как интерпретатор наследия П. Чайковского, Л. Бетховена, Р. Шумана, Ф. Листа и др. С. Рахманинов и вопросы современного исполнительского искусства.
Творчество А. Скрябина и его значение в истории фортепианного искусства. Философско-эстетические взгляды Скрябина и эволюция его фортепианного стиля. Периодизация творчества Скрябина. Характеристика каждого периода. Преломление романтических традиций Шопена и Чайковского в раннем и среднем периоде (на примере фортепианного концерта, №№1-4 сонат, прелюдий ор.11-17, этюдов ор.8) Особенности стиля: кантиленно-речитативный склад мелодики, прозрачная фигурационная фактура, гармонически насыщенная пианистическая ткань и т. д.  Последний период творчества А.Скрябина. Сонаты №№ 5-9, поэмы, этюды и другие произведения малых форм. Скрябин – пианист. Особенности его исполнения: импровизационность игры, мастерство рубато, «техника нервов» и другие особенности. Интерпретаторы музыки А.Скрябина.

Фортепианное творчество Н. Метнера. Черты общности с творчеством С. Рахманинова, А. Скрябина, С. Танеева.  Концерты, Сонаты, сочинения малых форм. Н. Метнер – пианист и педагог.
Список фонограмм по теме VI: 

	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	М.Балакирев
	«Исламей»
	А.Гаврилов, Макото Уоно (видео)

	М.Мусоргский
	«Картинки с выставки»
	Е.Малинин, исп. В.Мержанов, .Ашкенази (видео) Е. Кисин(видео)

	Н.Римский-Корсаков
	Концерт
	С.Рихтер

	А.Рубинштейн
	Концерт №4 d-moll
	С.Раекаллио

	П.Чайковский
	Концерты №№ 1-3
	В.Хааз

	
	Большая соната G-dur
	М.Плетнёв

	
	«Времена года»
	Д.Мацуев (видео) В.Ашкенази, М.Плетнёв, Л. Оборин

	
	Вариации F-dur  
	А.Гаврилов

	
	«Думка»
	Д.Мацуев (видео)

	
	18 пьес ор.72  (10 пьес)
	М.Култышев (видео)

	А.Глазунов
	Концерт №1 f-moll
	С.Рихтер

	
	Соната №1 b-moll  
	Д.Башкиров

	
	Соната e-moll
	Э Гилельс

	А.Аренский 
	«Силуэты», сюита для 2-х фортепиано
	А.Каплан

	С. Рахманинов
	Концерт №1
	Э. Небольсин, Н.Луганский, С.Рихтер

	
	Концерты №№ 1-4
	С.Рахманинов

	
	Концерт №2
	В. Ересько, Н.Луганский,  Б.Березовский (видео)

	
	Концерты №№ 3, 4
	В.Ашкенази

	
	Концерт №3  
	Л.Берман, Д. Мацуев (видео), З.Кочиш, М.Плетнёв (видео)

	
	Концерт №4
	В. Ересько, А. Слободяник (видео)

	
	Этюды-картины ор.33 и ор.39
	В.Ашкенази, А. Наседкин, Н.Луганский (видео)

	
	Музыкальные моменты ор.16
	Л.Берман, С.Рахманинов М.Воскресенский, В. Горовиц

	
	Прелюдии ор.23, ор.32
	В.Ашкенази, С.Рихтер, С.Рахманинов, В. Горовиц

	
	Сюита №2 для 2-х фортепиано
	Г.Гинзбург, А. Гольденвейзер

	
	Транскрипции: «Сирень», «Маргаритки»,«Муки любви», «Радость любви»
	А.Гиндин (видео), В. Ересько

	
	«Пьесы – фантазии» ор.3
	Н.Луганский, Е.Малинин,С.Рахманинов

	
	«Салонные пьесы» ор.10
	М. Воскресенский

	А.Скрябин
	Концерт ор.20
	А.Угорский

	
	24 прелюдии ор.11
	И.Жуков, М.Плетнёв, В. Софроницкий

	
	Прелюдии ор13,ор15,ор16, ор17, ор.22,
	В. Кастельский

	
	Этюды
	В. Софроницкий, М.Воскресенский

	
	Этюды избранные
	С.Рихтер

	
	Сонаты №№ 1-10
	В.Ашкенази

	Н. Метнер
	Концерты №1, №2
	Б.Березовский, А. Шацкес

	
	«Соната-воспоминание», «Соната-элегия», «Грациозный танец»
	Е. Светланов

	
	«Сказки» избранные
	А. Шацкес


ТЕМА VII. Фортепианное искусство XX века.

Фортепианная культура в западноевропейских странах. Продолжение процесса формирования национальных композиторских и исполнительских школ.

Испания – И. Альбенис, Э. Гранадос, М.де Фалья.

Чехия – фортепианное  творчество Б.Сметаны и А. Дворжака
Связь их творчества с русской музыкальной культурой.

Новые тенденции в искусстве Франции конца XIX - начала  XX вв.

К.Дебюсси и М.Равель – выдающиеся представители импрессионизма.

Новаторство в области фортепианного языка, открытие новых возможностей в использовании фортепианной звучности (особенности фактуры, гармонического  языка, новое чувство колорита и т.д.).
Прелюдии, этюды. Особенности позднего периода творчества.
Фортепианное творчество М.Равеля.

Неоклассические тенденции в его творчестве. Фортепианные концерты М.Равеля, циклы, сонаты, произведения малых форм.

Своеобразие путей развития, обилие направлений и тенденций:

«Шестёрка» во Франции, «Новая венская школа» в Германии.

США – творчество Дж Гершвина.

Выдающиеся зарубежные пианисты и педагоги XX в.

Ф. Бузони и его пианистические принципы. Ф. Бузони – редактор.

Педагогика  Ф. Бузони, его ученики. Э.Петри, Л. Годовский – интерпретаторы произведений Ф.Шопена и других композиторов. Обработки и транскрипции Л. Годовского.
А. Шнабель как исполнитель и редактор сочинений Бетховена.

Крупнейшие исполнители того времени: М.Лонг, Р. Казадезюс, А. Корто, В. Гизекинг, Арт. Рубинштейн, В. Горовиц, Г. Гульд и др.

Фортепианное искусство в России.

Общая характеристика фортепианного творчества в 20-30-40-х годах XX века.

С.Прокофьев, его фортепианное творчество. С.Прокофьев и неоклассицизм.

Новаторские черты стиля: активизация ритма, заострённая контрастность, токкатность и др. Сонатная триада, концерты, произведения малых форм.

С.Прокофьев – пианист. Черты его исполнительского стиля.

Д.Шостакович, его фортепианное творчество. Черты стиля в сочетании традиций и новаторства. Цикл прелюдий и фуг – одна из вершин полифонического искусства XX века.  Концерты для фортепиано.
Д.Шостакович – пианист.

Фортепианное творчество композиторов 50-60-х годов XX в. 
Крупнейшие мастера отечественной фортепианной школы:

К.Игумнов, А. Гольденвейзер, Л.Николаев, Ф. Блуменфельд, Г.Нейгауз, С. Фейнберг.

Творческая деятельность крупнейших представителей отечественных исполнителей: искусство В. Софроницкого, Л.Оборина, С.Рихтера, Э. Гилельса, Г.Гинзбурга, М.Юдиной,  Я. Флиера и др. Анализ трактовок ими ряда фортепианных сочинений. Преемственность и дальнейший расцвет лучших исполнительских традиций русской фортепианной школы.   Исполнительская и педагогическая деятельность С. Доренского, В.Горностаевой,  Э. Вирсаладзе, Д.Башкирова, Н.Петрова и др.
Международные конкурсы пианистов и успехи, достигнутые отечественными исполнителями за последние годы.
Список фонограмм по теме VII.
	Композитор
	Произведение
	Исполнитель

	Л. Годовский
	50 транскрипций этюдов Шопена
	М. Амелин

	И. Альбенис
	  «Кордова» - ноктюрн ор.232 №4 (из «Испанских песен»)
«Севилья» №3 из «Испанской сюиты» ор.47, «Наварра», обр. Арт. Рубинштейна
	Арт. Рубинштейн

	Дж. Гершвин 
	Прелюдия №2
	Л.Берман

	
	Прелюдии №№ 1 -3, Концерт F –dur
	Дж.Гершвин

	
	«Рапсодия в стиле блюз»
	С. Доренский, Д. Крамер (видео), Дж. Гершвин

	Д.Шостакович
	Концертино для 2 –х фортепиано
	Э. и А. Полонские

	
	Концерт №2
	Д.Шостакович

	
	Концерт №1
	Е.Малинин, Е.Кисин, Д. Мацуев (видео)

	Ф. Пуленк
	«Утренняя серенада»
	С.Рихтер

	Э. Гранадос
	«Маха и Соловей»
	Арт. Рубинштейн

	Г. Галынин
	Концерт №1
	Е.Малинин

	К.Дебюсси
	24 прелюдии
	В.Гизекинг

	
	«Бергамасская сюита», 12 этюдов
	В.Гизекинг

	С.Прокофьев
	«Ромео и Джульетта» ор.75 «Наваждение» ор.4№4
	А.Гаврилов Ст.Нейгауз

	
	Марш из оперы «Любовь к трём апельсинам»
	Л.Берман

	
	Сонаты №№ 1 -9
	Н.Петров

	
	Соната №6
	В.Мержанов

	
	Соната №7
	Г.Гульд(вид.), А.Султанов

	
	«Мимолётности»
	М.Юдина, Г.Нейгауз

	
	Токката
	В.Горовиц

	М.Равель
	«Alborado del gracioso»   
	Д.Липатти

	
	Концерт D –dur для левой руки
	Ф.Энтремонт, П.Витгенштейн, Н.Луганский (видео)

	
	«Отражения», «Игра воды», Сонатина, Благородные и сентиментальные вальсы
	П.Роже

	И. Стравинский
	«Петрушка», Концерт
	Д.Лайвли М.Юдина

	Ю. Фалик
	«Посвящение Паганини»
	Н.Петров

	М.де Фалья
	«Ритуальный танец огня»
	А.Рубинштейн

	
	«Вечер в садах Испании»
	Л.Тимофеева (видео)


IV.
ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ

Содержание программы учебного предмета «История исполнительства» обеспечивает художественно-эстетическое и нравственное воспитание личности учащегося, гармоничное развитие музыкальных и интеллектуальных способностей детей. В процессе обучения у учащегося формируется комплекс историко-музыкальных знаний, вербальных и слуховых навыков.
Результатом обучения является сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и мышления, художественного вкуса, знания музыкальных стилей, владения профессиональной музыкальной терминологией, определенного исторического кругозора.
Результатами обучения также являются:
· знание в соответствии с программными требованиями фортепианных произведений зарубежных и отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм от эпохи барокко до современности;
· умение в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;
· умение определять на слух фрагменты того или иного изученного музыкального произведения;
· навыки по восприятию музыкального произведения, умение выражать его понимание и свое к нему отношение, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искусств.
V.
ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК
1.
Аттестация: цели, виды, форма, содержание

Цель аттестационных (контрольных) мероприятий - определить успешность развития учащегося и степень освоения им учебных задач на данном этапе.
Виды контроля: текущий, промежуточный, итоговый.
Текущий контроль - осуществляется регулярно преподавателем на уроках. Текущий контроль направлен на поддержание учебной дисциплины, на ответственную организацию домашних занятий. Текущий контроль учитывает темпы продвижения ученика, инициативность на уроках и при выполнении домашней работы, качество выполнения заданий. На основе текущего контроля выводятся полугодовые  оценки.
Формы текущего контроля:

Текущий контроль знаний предусматривает систематическую проверку качества получаемых  знаний и практических навыков в следующих формах:

1) викторины по пройденным музыкальным произведениям (8 номеров из списка);
2) тестирование (20 вопросов);
3) доклад (творческий портрет одного из пианистов современности);
4) анализ музыкальных произведений и особенности их интерпретаций  известными фортепианными исполнителями;

5) сдача исполнительского минимума  – исполнение на  фортепиано определённого количества музыкальных цитат из предложенного списка произведений (список музыкальных произведений прилагается). Исполняется начало каждого произведения в форме законченной музыкальной мысли.
Совокупность оценок по текущему контролю знаний является основой полугодовой аттестации. Посещаемость уроков и ведение конспектов учитывается при выставлении оценки.

Примеры вопросов для письменной работы.
Русское фортепианное искусство.  1 вариант, 7 класс
1. Перечислите наиболее известные фортепианные произведения Антона Рубинштейна.
2. Сколько концертов для фортепиано с оркестром у Ант. Рубинштейна? Какой из них является у пианистов самым репертуарным?
3. Кто написал восточную фантазию «Исламей»? Дайте характеристику основных тем этого произведения.
4. Кто был основоположником Московской консерватории? В каком году состоялось её открытие?
Русское фортепианное искусство. 2 вариант, 7 класс
1. В каком году  проходил I –й Международный конкурс пианистов?  Кто был его основателем?

2. Что представляли собой «Исторические концерты» Ант. Рубинштейна? Где они проходили?

3. Кто из композиторов использовал т.н. «прометеев аккорд»? Какие интервалы в него входят?
4. Перечислите особенности фортепианного стиля А.Скрябина.

Промежуточный контроль - осуществляется в конце каждого полугодия. Может проводиться в форме контрольного урока, зачета.
Формы промежуточного контроля:

Контрольный урок проводится в учебное время (на последнем занятии по учебному плану), включает в себя письменные ответы на вопросы по темам и фото-видео-викторину (на предмет узнавания имени исполнителя по фрагменту видеозаписи или фотографии).
Задания для промежуточного контроля должны охватывать весь объем изученного материала.
Пример письменных вопросов для контрольного урока (зачета)

1 год обучения, 1 вариант

1.
Сколько октав имел клавесин?
2. Кем и когда было изобретено фортепиано?
3. Как назывался клавесин в Англии?
4.
Каковы были аппликатурные принципы в XVII – XVIII в?
6.
Кто открыл функциональные центры S и D?
7. С кем соревновался А. Скарлатти на клавесине и победил?
8. Что является основным зерном фуги?
9. Какие редакции произведений И.С.Баха принято считать устаревшими и почему?
10.
Объясните термины: рондо, имитация, разработка
1 год обучения, 2 вариант

1. В каком сборнике И.С.Баха имеется тематический материал ХТК и знаменитая таблица расшифровки украшений?
2. Перечислите современников А. Скарлатти
3. Для каких целей написаны инвенции И.С.Баха?
4. Какие виды басов применял А. Скарлатти в своих сонатах?
5. Перечислите основные черты темы в фуге.
6. Что такое stretta в фуге?
7. Кто выпустил монографию о творчестве А.Скарлатти и опубликовал 555 его сонат?
8. Кто считается одним из лучших интерпретаторов музыки И.С.Баха?
9. Что подразумевается под понятием «террасообразная динамика»?
10. Объясните термины: хорал, старосонатная форма, рефрен.

Итоговый контроль
Итоговый контроль осуществляется в конце 3 года обучения предмету «История исполнительства». Федеральными государственными требованиями предусмотрен экзамен, который может проходить в устной форме (подготовка и ответы вопросов по билетам) и в письменном виде (итоговая письменная работа).
Формы итогового контроля
Предлагаемые варианты итоговой работы могут быть использованы для письменного экзамена в выпускном классе. Учитывая пройденный материал, педагог может добавить или исключить некоторые вопросы по своему усмотрению.
Итоговая работа, 1 вариант
Варианты вопросов для итоговой письменной работы или устного экзамена

1. Кто из великих композиторов жил в XVIII веке, в каких странах?
2. Назовите композиторов, в творчестве которых особое значение принадлежит полифонии. Укажите, в какой стране и в какое время они жили.

3. Кто из великих композиторов был выдающимся музыкантом-исполнителем? (укажите страну и время, когда жил этот музыкант)

4. Приведите примеры фортепианных произведений, где используется  тема 24-го каприса Н.Паганини (назовите авторов, жанры).

5. Какие фортепианные жанры сложились к XIX веку.

6. Какие новые, «романтические» жанры появляются в творчестве Ф. Мендельсона?

7. Какие произведения написал И.Брамс для фортепиано?

8. Какие страны представляют данные композиторы: Ф.Шопен, Ф.Лист, Э.Григ, К.Дебюсси, М.Равель, С. Прокофьев,

9. Укажите жанры и авторов этих произведений: «Приглашение к танцу», «Песня венецианского гондольера», «Подснежник», «Лебедь», «Исламей», «Порыв», «Мазепа», «Скиталец»
10. Чем отличались фортепиано венской и английской механики?
11. Кто из композиторов стал основоположником жанра «ноктюрна» и кто стал его преемником в развитии этого жанра?
12. Кто и когда создал первую редакцию ХТК И.С.Баха и всех сонат Л.Бетховена?
13. Каких композиторов и почему мы называем «венскими классиками»?
14. Когда и где возникли первые консерватории в России, кем они основаны, чьи имена носят?
Итоговая работа, 2 вариант
1. У кого из композиторов есть циклы из 24 пьес, с чем связано такое количество?

2. В чем сходство и различие экспозиции и репризы сонатной формы?

3. Назовите самые известные концертные залы Москвы.

4. Назовите русских композиторов рубежа XIX-XX века. Кто из них был выдающимся фортепианным исполнителем?

5. Какие вы знаете произведения, имеющие несколько редакции

6. Что такое цикл? Приведите примеры разных циклов. Какие темы в сонатной форме звучат в основной тональности?

7. Назовите известные вам концертные залы, укажите, где они находятся.

8. Какие этюды входят в вашу экзаменационную программу? Напишите, что вы знаете об авторах (страна, время)?

9. Когда и где существовала «Могучая кучка», кто входил в ее состав, кому принадлежит это название?
10. Какие произведения мы называем программными? Какие признаки указывают на то, что это программное произведение? Приведите несколько примеров (автор, жанр, название)

11. Что вы знаете об Антоне и Николае Рубинштейнах, в чем значение их деятельности для русской музыки?

12. Назовите композиторов, в творчестве которых особое значение принадлежит полифонии. Укажите, в какой стране и в какое время они жили.

13. Объясните термины: лейттема, каденция, речитатив, органный пункт?

14. Какое произведение крупной формы входит в вашу экзаменационную программу? Что вы знаете об авторе? Сколько частей в этом произведении, какие в них тональности?

2. Критерии оценки промежуточной аттестации в форме экзамена (зачета) и итоговой аттестации

5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).
4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается необходимый ответ.
3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося.
2 («неудовлетворительно») - большая часть устного или письменного ответа неверна; в определении на слух тематического материала более 70% ответов ошибочны. Обучающийся слабо представляет себе эпохи, стилевые направления, другие виды искусства.
3.
Контрольные требования на разных этапах обучения

Содержание и требование программы «История исполнительства» определяет уровень подготовки обучающихся. В соответствии с ними ученики должны уметь:
· грамотно и связно рассказывать о том или ином сочинении или историческом событии;
· знать специальную терминологию;
· ориентироваться в биографии композитора;
· определить на слух тематический материал пройденных произведений;
· играть на фортепиано тематический материал пройденных произведений;
· знать основные стилевые направления в культуре и определять их характерные черты;
· знать и определять характерные черты пройденных жанров и форм.
· знать проблемы интерпретации, связанные с  творчеством отдельного композитора, периодизацию и связанную с ним эволюцию творчества, особенности стиля,  композиторского почерка, преемственность и новаторство в его творчестве.
· уметь дать творческий портрет  одного из известных современных исполнителей. 

· знание вопросов, касающихся  исполнительского аспекта, а именно особенностей фактуры, агогики, педализации, мелодики в произведениях отдельного композитора, способов преодоления тех или иных сложностей в борьбе за чистоту стиля  для достижения подлинно художественного результата

Ожидаемые результаты и способы их проверки

Знания и практические навыки учащихся оцениваются в конце каждого полугодия  в виде  зачета по пятибалльной системе. В конце 3-го года обучения предмету «История исполнительства» – экзамен.
Итоговая оценка за полугодие выставляется на основании текущей успеваемости (письменной  работы по изученным темам курса, тестировании, викторины и доклада).
Экзамен проходит в виде коллоквиума или итоговой письменной работы.
Письменная работа проводится между темами для закрепления пройденного материала. В нее включаются такие разделы как специфика фортепианного стиля той или иной эпохи,  характеристика творчества композитора, особенности тех или иных редакций музыкальных произведений,  развитие и усовершенствование механики инструмента, особенности интерпретации музыкальных произведений отдельными пианистами. Примерный вариант письменной работы приводится в разделе «Аттестация: виды, формы, содержание».

Доклад представляет собой самостоятельную письменную работу в области исполнительского творчества того или иного современного пианиста, рассчитан на 15-ти минутное выступление в начале урока и включает в себя обзор творческого наследия, репертуарные предпочтения, особенности интерпретаций отдельных композиторов данным пианистом, его педагогические принципы и плеяду учеников. Каждый учащийся имеет конкретную дату выступления в полугодии, а педагог подготавливает к этой дате соответствующий иллюстративный  видео (аудио) материал.

Викторина состоит из музыкальных произведений, изученных в соответствии с пройденной темой. Викторина состоит из восьми номеров.

Контрольный урок проводится в учебное время (на последнем занятии по учебному плану), включает в себя сдачу исполнительского минимума (произведение указывается в билете), творческий портрет одного из современных исполнителей (пройденного в данном семестре) и фото-видео-викторину.
Экзамен по истории исполнительства проводится  в конце 3-го года обучения в виде коллоквиума (устного экзамена) или итоговой письменной работы.
Текущий контроль. Традиционная поурочная проверка знаний должна сочетаться с иными формами контроля, например небольшими тестовыми работами, докладами с участием каждого ученика, запланированными по скользящему графику, поощряться и учитываться высказывания по ходу урока. Возникающие элементы дискуссии могут свидетельствовать о растущем интересе к занятиям, способствовать выявлению собственных суждений. Видом текущего контроля является контрольный урок, если проводится самим преподавателем без присутствия комиссии.
Пример тестовой работы
Тема: Западноевропейское  фортепианное искусство XIX в

Вариант 1

1) Кто из композиторов является представителем Венской фортепианной школы 

а)  Черни                  б) Клементи                    в) Фильд      
2) Кто из композиторов является представителем Лондонской фортепианной школы 

а) Моцар                     б) Фильд                       в) Черни             

3) «Дактилион» - приспособление, дающее добавочное сопротивление пальцам, изобрел

а) Калькбреннер          б) Герц                      в) Ложье  

4) Кто одним из первых начинает играть наизусть?

а)  Клементи              б) Лист                        в) Тальберг

5) Кто призывал пианистов иметь хотя бы дюжину произведений, выученных на память?

а) Шуман                   б) Бюлов                     в) Черни

6) Пианист и педагог, делающий упор на дробную технику, развитие силы удара изолированных пальцев. Его норма занятий – 8 часов в день:

а) Гуммель                   б) Лист                        в) Клементи

7) Сколько фортепианных сонат у Клементи?

а) >50                            б) >  100                       в) >  200

8) Ученик Моцарта, осуждающий многочасовые занятия в ущерб всему, считая достаточным 3-х часов внимательных и систематических занятий:

а) Гуммель                 б) Рис                           в) Таузиг

9) Фабрикант фортепиано, педагог и пианист

а)  Мошелес                 б) Бертини                  в) Клементи
10) Учение Гуммеля, изучавший ХТК с Библией на пюпитре, жил и работал в России:

а) Таузиг                      б) Бюлов                      в) Гензельт

11) Кто является автором сборника 29 этюдов «Ступень к Парнасу»?

а) Мошелес                 б) Бертини                    в) Клементи

12) Старший ученик Клементи, автор сборника «60 избранных этюдов» под ред. Бюлова?

а)  Черни                       б) Крамер                   в) Герц

13) Кто был любимым учеником Клементи, «поэтом фортепиано», предшественником Шопена в жанре ноктюрна?

а)  Фильд                     б) Гензельт                   в) Гуммель

14) У кого учились Стасов и Зверев?

а)  Лист                           б) Шопен                    в) Гензельт

15) Кто впервые написал энциклопедию о музыкантах всех времен и народов?

а)  Клементи             б) Гуммель         в) Черни

16) Впервые, в1837 г., издательство Петерса опубликовало ХТК в  редакции

а)  Келлера                  б) Черни              в) Бартока

17) Черни отредактировал и издал

а) все произведения Шумана  б) все сонаты Бетховена     в) все этюды Крамера
18) Кого называли «королем пианистов» и «пианистом королей»?

а) Шопена                б) Тальберга           в) Листа

19) В творчестве какого композитора оперные переложения достигли вершины?

а)  Тальберга            б) Листа                 в) Шумана

20) Кто был королем кистевых октав  и изобрел «руководитель»?

а) Ложье                    б) Калькбреннер          в) Крамер

                   вариант 2
1) Кто из композиторов придумал новшество: 1 и 2темы идут одновременно и опеваются снизу и сверху?

а)  Фильд                   б) Тальберг                    в) Герц

2) Кто автор «Сомнамбулы»?

а) Гуммель                б) Лист                            в) Тальберг

3) На рубеже XVIII-XIX вв. славились фабрики Штейна и Штрейхера?

а)  в Австрии            б) в Англии                     в) во Франции

4) В 1821 г. французский мастер Эрар изобрел?

а)  правую педаль      б) механику с двойной репетицией     в) левую педаль

5) Инструменты с английской механикой отличались:

а) слабым механизмом клавиш и бледным звуком;

б) звонким и резким звуком;

в) тугой клавиатурой и певучим звуком.

6) Что давало изобретение третьей педали у Стенуэя?

а)  приглушение звука в качестве модератора;

б) удерживала бас;

в) меняла тембр.

7) Что такое аликвотные струны?

а)  резонансовые, не игровые;

б) струны из нейлоновой проволоки;

в) тонкие металлические струны.

8) Кто разработал новый музыкальный жанр – концертной пьесы виртуозного характера?

а)  Мендельсон              б) Вебер                               в) Шуберт

9) «Вечное движение» Вебера – это:

а) этюд                         б) финал сонаты С-dur     в) виртуозная пьеса

10) Какое фортепианное произведение Вебера было переложено для оркестра Глинкой, Берлиозом и др.?

а) Концертштюк       б) Блестящее рондо           в) «Приглашение к танцу»

11) Кого из композиторов называют «романтическим классиком»?

а) Мендельсона           б) Шуберта                 в) Листа

12) Сколько экспромтов у Шуберта?

а) 6                                       б) 8                                в) 10

13) Кто из пианистов исполняет все «Песни без слов» Мендельсона? 

а) Д. Баренбойм          б) Арт. Рубинштейн               в) М. Плетнёв
14) Кто автор фортепианной фантазии «Скиталец»?

а) Шуман                         б) Шуберт                             в) Лист

15) Кто был дирижером лейпцигского оркестра «Гевандхауза», который существует и поныне?

а)  Шуман                      б) Мендельсон                       в) Лист

16)  Кто из пианистов ХХ в. работал в атональной системе?

а)  Г. Гульд                   б) К.Аррау                              в) Р. Серкин

17) Сколько у Мендельсона фортепианных концертов?

а) 4                                   б)  5                                        в)  2

18) Когда была основани Московская консерватория?

а)  в 1860                        б) в 1866                                в)1870

19) Чье имя носит Московская консерватория?

а) Н. Рубинштейна        б) Чайковского                   в) Мусоргского

20) У кого в Московской консерватории учились С. Рихтер и Э. Гилельс?

а)  у Гольденвейзера       б) у Г. Нейгауза                 в) у К. Игумнова

Промежуточный контроль в виде контрольного урока или зачета
может проводиться в конце полугодий. Можно рекомендовать для такого контроля такой вид оценивания, как семинар по пройденному материалу. Ответы на семинаре, как и активность учеников в его работе, оцениваются дифференцированно. Эффективным видом оценивания является также анализ нового (незнакомого) музыкального произведения, который проводится в старших классах. 
Контрольный урок проводится в учебное время (на последнем занятии по учебному плану), включает в себя сдачу исполнительского минимума (произведение указывается в билете), тестирование  по пройденному материалу и фото-видео-викторину.

Итоговый контроль предполагает проведение экзамена по истории исполнительства в соответствии с федеральными государственными требованиями. 
Целесообразно выпускной экзамен проводить не в виде ответов по заранее подготовленным билетам, а в виде коллоквиума или итоговой письменной работы. 
Возможно проведение своеобразной олимпиады, содержание и формы которой выбирает сам преподаватель. Особого внимания потребуют учащиеся, поступающие на фортепианное отделение, где возможно собеседование в форме коллоквиума.
Примерный образец коллоквиума приведен в настоящей программе в разделе «Формы и методы контроля» (итоговый контроль).
Результат освоения программы «История исполнительства».
Третий год обучения
Выпускники должны продемонстрировать:
· первичные знания в области основных эстетических и стилевых направлений музыкального, изобразительного, театрального и киноискусства;
· навыки восприятия современной музыки;
· умение понять и объяснить роль и значимость выразительных средств музыки в исполняемом музыкальном произведении;
· умение проанализировать незнакомое музыкальное произведение.
VI.
МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА
Занятия по предмету «История исполнительства» проводятся в сформированных группах от 4 до 10 человек (мелкогрупповые занятия).
Работа на уроках предполагает соединение нескольких видов получения информации: рассказ (но не монолог) педагога, разбор и прослушивание музыкального произведения. Методически оправдано постоянное подключение обучающихся к обсуждаемой теме, вовлечение их в активный диалог. Подобный метод способствует осознанному восприятию информации, что приводит к формированию устойчивых знаний.
На каждом уроке «Истории исполнительства» необходимо повторять и закреплять сведения, полученные на предыдущих занятиях.
Современные технологии позволяют не только прослушивать музыкальные произведения, но и осуществлять просмотр видеозаписей. Наиболее целесообразными становятся просмотры на уроках отрывков музыкальных произведений, концертных фрагментов, сопровождаемых комментариями педагога.
На уроках зачастую невозможно прослушать или просмотреть произведение целиком, подобная ситуация предусмотрена учебным планом. Однако в старших классах целесообразно в пределах самостоятельной работы предлагать обучающимся ознакомиться с сочинением в целом, используя возможности Интернета.
Методические рекомендации преподавателям
Педагог, ведущий предмет, должен приучать учащихся к самостоятельному изучению теории и практики музыкально-исполнительского искусства, способствовать выработке навыков анализа интерпретаций и критериев их оценки. Занятия могут проводиться в форме бесед и лекций преподавателя, диалога между преподавателем и обучающимися. Эффективной формой занятий являются выступления обучающихся с заранее подготовленными докладами по заданной теме. На уроке выступают не более двух докладчиков (занятия в форме семинара). Остальные ученики являются активными слушателями, задают вопросы, высказывают свои суждения. Доклад подкрепляется прослушиванием музыкальных произведений. Накопленный учащимися опыт позволит обращаться к более сложным и объемным произведениям, позволит затрагивать вопросы, отвечающие интересам взрослеющих школьников. Безусловно, подготовка к докладу осуществляется с помощью преподавателя, который: рекомендует перечень литературы; объясняет схему выступления; контролирует продолжительность выступления; указывает моменты, на которые необходимо при выступлении обратить особое внимание учеников.
Каждую новую тему открывает небольшое вступительное слово преподавателя, устанавливающее связи новой темы с содержанием предшествующих уроков, собирающее внимание учеников. Затем слово передается ученику, подготовившего сообщение (доклад) по данной теме в пределах 10-15 минут (возможно чтение заранее написанного текста). Оно должно содержать краткую характеристику эпохи, среды, личности и творческого наследия пианиста. Ввиду того, что подобная форма заданий ранее не практиковалась и представляет для подростка определенную сложность, задача преподавателя - объяснить, каким должно быть подобное сообщение и как его следует готовить.
Выступление учащегося перед своими одноклассниками должно быть прокомментировано преподавателем, а его замечания и советы - учтены будущими «докладчиками». Количество выступлений каждого ученика зависит от численного состава группы, но не должно быть менее 2-х раз в учебном году. Каждое выступление засчитывается как выполнение требований и включается в общий зачет. Оценивать выступления в баллах нежелательно, - самостоятельность учащихся при подготовке выступления всегда относительна, и это неизбежно в силу характера самого задания и отсутствия опыта. Обучающая направленность такого задания - в приобщении школьников к студенческому виду работы над текстовым материалом, из которого нужно отобрать минимум необходимого. Распределение тем для сообщений необходимо осуществить в начале  полугодия.
Основное время урока посвящается прослушиванию музыки с необходимым предисловием преподавателя, подготавливающим осмысленное восприятие произведения (возможен предварительный показ одной или нескольких основных тем на фортепиано). Обмен впечатлениями и краткое подведение итогов завершают урок.
Для закрепления знаний целесообразно проводить викторины по полугодиям, письменную работу в форме доклада, тестирование и  зачет-сдачу минимума – исполнение на  фортепиано определённого количества музыкальных цитат из предложенного списка произведений (исполняется начало каждого произведения в форме законченной музыкальной мысли).  

Урок истории исполнительства, как правило, имеет следующую структуру: повторение пройденного и проверка самостоятельной работы, изучение нового материала, закрепление и объяснение домашнего задания.
Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание учеников, активизировать работу группы и установить связь между темами уроков. Чтобы вовлечь в процесс всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного опроса. Возможно проведение небольшой тестовой работы в письменном виде.
Изложение нового материала и прослушивание музыкальных произведений занимает основную часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для достижения максимально эффективных результатов обучения.
Практически весь новый материал учащиеся воспринимают со словпреподавателя и при музыкальных прослушиваниях, поэтому огромное значение имеют разнообразные словесные методы (объяснение, поисковая и закрепляющая беседа, рассказ). Предпочтение должно быть отдано такому методу, как беседа, в результате которой ученики самостоятельно приходят к новым знаниям. Беседа, особенно поисковая, требует от преподавателя умения грамотно составить систему направленных вопросов и опыта управления беседой. Конечно, на уроках истории исполнительства нельзя обойтись без такого универсального метода обучения, как объяснение. Объяснение необходимо при разговоре о различных музыкальных жанрах, формах, приемах композиции, нередко нуждаются в объяснении названия музыкальных произведений, вышедшие из употребления слова, различные словосочетания, фразеологические обороты. Специфическим именно для уроков истории исполнительства является такой словесный метод, как рассказ, который требует от преподавателя владения не только информацией, но и ораторским и актерским мастерством. В построении рассказа могут использоваться прямая речь, цитаты, риторические вопросы, рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей дикцией, интонационной гибкостью, в определенном темпе. В форме рассказа может быть представлена биография композитора, изложение сюжетной линии, история создания и исполнения некоторых произведений.
Наглядные методы. Помимо традиционной для многих учебных предметов изобразительной и графической наглядностии на уроке  используется такой специфический метод, как наблюдение за звучащей музыкой по нотам. Использование репродукций, фотоматериалов, видеозаписей уместно на биографических уроках и в процессе изучения музыкального материала. Использование различных схем, таблиц помогает структурировать материал биографии композитора, представить структуру полифонического произведения (фуги), сонатно-симфонического цикла, строение различных музыкальных форм. Подобного рода схемы могут быть заранее подготовлены педагогом или составлены на уроке в совместной работе с учениками. Часто для примера используются те произведения, которые исполняют  учащиеся данной группы по специальности.
Наблюдение за звучащей музыкой по нотам, разбор нотных примеров перед прослушиванием музыки также тесно соприкасается с практическими методами обучения. К ним можно также отнести прослушивание музыкальных произведений без нотного текста и работу с текстом лекционного материала. Формирование умения слушать музыкальное произведение с одновременным наблюдением по нотам должно происходить в ходе систематических упражнений. Степень трудности должна быть посильной для учеников и не отвлекать их от музыки.  Перед началом прослушивания любого произведения преподавателю следует объяснить, на что следует обратить внимание, а во время прослушивания помогать ученикам следить по нотам. Такая систематическая работа со временем помогает выработать стойкие ассоциативные связи между звуковыми образами и соответствующей нотной записью.
Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, представляется самым естественным, с другой стороны имеет свои сложности. Обучая детей слушать музыку, трудно наглядно продемонстрировать, как это надо делать, и проверить, насколько это получается у учеников. Преподаватель может лишь косвенно проследить, насколько внимательны ученики. Необходимо помнить о том, что слуховое внимание достаточно хрупко. Устойчивость внимания обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно поэтому объем звучащего музыкального произведения должен увеличиваться постепенно. Педагогу необходимо уметь организовывать внимание учащихся, используя определенные приемы для сосредоточения внимания и для его поддержания (рассказ об истории создания произведения, разъяснение содержания произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание определенного эмоционального состояния, постановка слуховых поисковых задач, переключение слухового внимания).
Отсутствие единого школьного учебника по тематическому плану «Истории исполнительства» делает необходимым обращение к иным источникам информации (электронное пособие, словари, справочники, энциклопедии, литература о музыке для школьников), здесь не обойтись без советов и практической помощи преподавателя.
Завершая урок, целесообразно сделать небольшое повторение, акцентировав внимание учеников на новых знаниях, полученных во время занятия.
Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся
Домашнее задание, которое ученики получают в конце урока, должно логично вытекать из пройденного в классе. Ученикам следует не просто указать, какие страницы в учебнике они должны прочитать, необходимо подчеркнуть, что они должны сделать на следующем уроке (рассказывать, отвечать на вопросы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т.д.) и объяснить, что для этого нужно сделать дома.
Самостоятельная (внеаудиторная) работа составляет 1 час в неделю. Для достижения лучших результатов рекомендуется делить это время на две части на протяжении недели от урока до урока. Регулярная самостоятельная работа включает в себя, в том числе, повторение пройденного материала, поиск информации и закрепление сведений, связанных с изучаемыми темами, повторение музыкальных тем.
VII.
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